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Przedmowa

,List pisany przez cate zycie — Ukfad otwarty” to stowa napisane
16 pazdziernika 1967 roku przez Wande Gotkowska. Przemyslenia
i koncepcje odnotowane tego dnia daty poczatek zatozeniom
artystycznym, ktérym pozostata wierna przez cate zycie — , Uktadowi
otwartemu”, a tytutowe stowa, zamieszczone wowczas miedzy
wierszami, mozemy dzisiaj odczytaé jako prorocze credo Jej catej
tworczosci.

Sledzac uwaznie wspomniany tekst odnajdujemy tez wyrazne
odniesienie jego autorki do zrédet zapisywanych koncepcji, ktérych
bez watpienia upatruje w powstatej w 1957 roku pracy ,Tablica z
klockami”. Dzieki sladom mysli pozostawionym w notatkach mozemy
poszukiwaé wiec poczatkow ksztattowania sie ,Uktadu otwartego” u
Gotkowskiej juz w roku 1957.

Podazajgc tym tropem, odnajdywania niezwyktych sformutowan,
trafnych okreslen, nowatorskich koncepcji dotyczgcych sztuki i
procesu tworzenia u naszej bohaterki, notowanych odrecznie
na pozotktych juz kartkach papieru, powstawat powoli niezwykle
osobisty, ztozony, ale zdumiewajgco aktualny obraz nieprzecietnego
artysty, pedagoga i wyjgtkowego cztowieka jakim byta Wanda
Gotkowska. Jej zapiski, teksty, szkice i rysunki zebrane na przestrzeni
catego zycia, a takze reprodukcje najbardziej emblematycznych
prac, zdjecia pochodzace z réznych momentéw Jej biografii oraz
oryginalne dokumenty — przedstawione w niniejszym opracowaniu
— staty sie kanwa historii zycia i pracy tworczej tej postaci,
wyrdzniajgcej sie na tle polskiej awangardy drugiej potowy XX wieku.

Nalezy nadmienié, ze opracowanie niniejsze jest wynikiem
wielu rozmow, jakie miatam mozliwos¢ przeprowadzi¢ z Janem
Chwatczykiem, mezem Wandy Gotkowskiej, wybitnym twdrca,
majgcym w swojej naturze bunt przeciwko wszelkim konwencjom
i obowigzujgcemu porzadkowi. To dzieki tym cechom sktaniajgcym
do nieustannego poszukiwania, formutowania, debatowania
i kontestowania, udato nam sie — mam nadzieje — stworzy¢ te
kompozycje rzgdzaca sie wiasnymi zasadami, ktdra jest w stanie
pomiesci¢ i jednoczesdnie otworzyé przed Panstwem niezwykle
bogaty swiat mysli i twdrczosci Wandy Gotkowskie;j.



Od poczatku realizacji tego zadania jednym z gtéwnych zatozen
byto pokazanie istoty wspomnianej koncepcji, do ktorej, jako artystka,
odnosita sie przez wszystkie lata swojej pracy — do ,,Uktadu otwartego”.
Taka wtasnie forma otwarta — forma stownika czy tez , kolekcji pojec”,
zwigzanych z zyciem Wandy Gotkowskiej, wydawata sie najbardziej
odpowiednia dla ujecia tej kreatywnej osobowosci i Jej idei, bowiem
koncepcja , Uktadu otwartego”, nie pozwala zamknga¢ odbioru w
jednym konkretnym rozwigzaniu, podobnie jak nie sugeruje go
przyjeta w tym opracowaniu forma , kolekcji mysli” uporzadkowanych
alfabetycznie, otwarta na indywidualng interpretacje i kolejnos¢
odczytywania czy ogladania zawartych tresci. Jak pisze w 1967 roku
Wanda Gotkowska w notatkach do ,Uktadu otwartego”: ,,... kazdy z
uktadow jest stuszny. Istnieje niewymierna ilos¢ uktadéw”. W swojej
koncepcji artystka wtgcza odbiorce w proces twdrczy, otwierajgc Swiat
na nieskonczonos¢ mozliwosci — nieskonczonos¢ uktaddw, mysli i ich
konfiguracji. Kompozycja tego opracowania usituje wiec podazac za
tokiem rozumowania jego bohaterki.

Gotkowska w swoich rozwazaniach zanotowanych w brudnopisie
poszerza i rozcigga proces tworczy na proces myslenia budujgcy
ten nieskonczony uktad otwarty konstruowany przez cate zycie,
rejestrowany — tak jak sama mowi — jak ,list pisany przez cate zycie”,
pod wptywem niezliczonych bodzcow informacyjnych, ktdre narzucajg
ciggta zmiennos¢ samemu tworcy, ale tez rzeczywistosci i odbiorcy.
Artystka przewiduje mozliwos¢ zmian wtasnych koncepcji, traktujac
siebie rowniez jako uktad otwarty — zalezny od wielu czynnikow —

... CZasu, przestrzeni, ruchu, $wiatta, dzwieku...”, zaktadajac

i przyjmujac jako nieuniknione zmiany wtasnej osobowosci, mysli

i pogladow. Pokazuje, zgodnie ze wspodtczesnymi teoriami
naukowymi, ze wszystko jest w ruchu, ze wszystko sie zmienia,

Ze nic nie jest state, skoriczone, bo jak podkresla: ,,zadna teoria
naukowa nie jest ostateczna”. Dla Gotkowskiej, jak sgdze, juz
woweczas staje sie oczywiste, ze wszystko jest procesem przemian,
wynikajgcym z dynamiki zdarzen, dyskusji, konfrontacji, ciggtego
pulsowania , energii myslowej” pod wptywem nieograniczonej
ilosci impulséw zewnetrznych. Po latach, w 2001 roku, kontynuujgc
te mysl Gotkowska dodaje: ,Proces tworczy trwa przez caty okres
Swiadomego, aktywnego zycia artysty; uwzgledniajgc wszelkie zmiany i
przeksztatcenia, realizuje sie w uktadzie otwartym”.



Mozna by powiedzie¢, ze w swojej koncepcji i realizacji ,uktaddéw
otwartych” Wanda Gotkowska tworzy model systemu, ktory rzadzi
zmianami, nawet prognozuje je, ale nie prébuje narzucic¢ odbiorcy
jednego wtasciwego, absolutnego rozwigzania. Ukazuje natomiast
niezwyktg nieskornczonosé tego uktadu — systemu — budujgc swoisty
model Universum. Model zmieniajgcego sie nieustannie Swiata w
»,Czasoprzestrzeni — czterowymiarowej przestrzeni, ktérej punktami
sg wydarzenia” — jak pisze — uzupetnia sie zresztg z pojeciem
»,miedzyczasu”, ktére wprowadzita w swoje zycie artystyczne, a ktére
wigzato sie z powrotami do pewnych watkéw i mysli pozostawionych
W czasie, na przestrzeni wielu lat.

Zarysowane powyzej, a niekiedy jedynie wspomniane koncepcje
pokazujg, ze tworczosc i refleksje teoretyczne Wandy Gotkowskiej nie
poddajg sie tatwo konwencjonalnemu porzgdkowaniu i periodyzacji
chronologicznej, wybiegajgc swoim zasiegiem poza powszechnie
pojmowang rzeczywistosc, i przenoszac Swiat sztuki do swiata
kwantéw, co ma swoje zrédto w naukowym podejsciu tej artystki do
tworczosci, Jej zainteresowaniu prawami geometrii, matematyki i
fizyki. Bez watpienia swiat ten wymaga od nas otwarcia wyobrazni,
wyzbycia sie leku i stereotypowego myslenia, a przede wszystkim
oczekuje woli poszukiwania w tym, co z poczatku trudne i nieznane.
Podkresli¢ nalezy w tym miejscu ciggtg nowatorskos¢ i oryginalnosc
propozycji Gotkowskiej, zwazywszy na niemal pot wieku dzielgce nas
od Jej pierwszych zapisanych rozwazan o sztuce.

Kolejnym zatozeniem Wandy Gotkowskiej, ktore znalazto
odniesienie w kompozycji tego opracowania jest rownowazne
traktowanie koncepcji i realizacji. Artystka, jak sama wielokrotnie
podkreslata, stawiata zamyst na rowni z jego realizacjg, a niekiedy
nawet ponad nig, nie negujac jednak prawa i potrzeby jej istnienia.
Na przestrzeni lat odnosita sie tez parokrotnie do swoich pogladéw
zanotowanych juz w 1967 roku, nie obawiajac sie zmian i modyfikacji
przemyslen, majgcych oparcie w wieloletniej pracy twdrczej.

W niniejszym opracowaniu pole teoretyczne pracy Gotkowskiej
przeplata sie wiec na rownych prawach z Jej obiektami, formami
przestrzennymi, rysunkami, obrazami czy notowanymi szkicowo
koncepcjami oraz ich inspiracjami, ale tez watkami rodzinnymi
i przezyciami, zawsze wedtug porzadku alfabetycznego. Oprocz
wymienionych elementdw, istotnych ,, punktéw” w zyciu naszej
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bohaterki, w zbiorze tym znalazty sie takze postaci wazne dla
Gotkowskiej. Przytoczone zostaty osoby o ktérych pisata, ktore
cytowata, z ktérymi dyskutowata, i ktore byty dla Niej punktem
odniesienia w sztuce, lub tez ich praca wydata sie w danym
momencie intrygujgca. Mowa tu o Janie Chwatczyku, Eugeniuszu
Geppercie, Henryku Stazewskim, Jerzym Ludwinskim, Gerardzie
Kwiatkowskim, Klausie Groh’u, Gezie Perneczky, Cavellini’'m,

Barrile, wreszcie o Ojcu. Osoby te pojawiajg sie zgodnie ze

$ladami odnalezionymi w archiwum naszej bohaterki, czasem
anegdotycznie, czasem przez odniesienie do twdrczosci, innym
razem zupetnie prywatnie, cho¢ zawsze w powigzaniu ze $wiatem
sztuki. Podsumowujgc kompozycje tego szerokiego zbioru — , kolekcji
mysli” — nalezy doda¢, ze powyzsze elementy budujg w zamierzeniu
jednos¢ Swiata naszej bohaterki, odtwarzajgc w pewnym sensie Jej
,Czasoprzestrzen”, otwartg i nieograniczong w odbiorze, odstaniajac
zarazem jej wielowymiarowos¢.

Paradoksalnie jedynym momentem tego opracowania objetym
liniowg chronologig czasu jest pojecie ,Uktadu otwartego”, w
ktérym zostaty przedstawione wszystkie znane nam jego ujecia przez
Gotkowskg, poczawszy od wspomnianych na poczgtku obszernych
notatek z roku 1967, przez opublikowany w ,Odrze” tekst ,Uktady
otwarte”, az po pochodzgce z 2001 i 2006 roku pdzniejsze
odniesienia i wypowiedzi. llustracjg teoretycznych tekstow jest
chronologicznie utozony cigg prac artystycznych, pozostajgcych w
relacji czasowej i koncepcyjnej z zapisanymi stowami.

Aby utatwic czytelnikowi lekture cytowanych tekstow, pisanych
odrecznie przez Wande Gotkowska, wiekszos¢ z nich zostata
przepisana drukiem. Niekiedy towarzyszg im oryginalne notatki,
bedgace autentycznym sladem autorki. Wanda Gotkowska, poza
nielicznymi wyjatkami, pisata wielkimi literami i w tym opracowaniu
zostato to takze przyjete jako zasada, umozliwiajgc tym samym
natychmiastowg identyfikacje autora tekstu i odréznienie jego
stéw od cytowanych wypowiedzi, zewnetrznych komentarzy,
dopowiedzianych historii, dat i Zrédet przytaczanych tresci, dla
ktérych zostata zarezerwowana mata litera. Aby dochowac wiernosci
dokumentom zostata zachowana réwniez oryginalna pisownia,
ortografia i interpunkcja. Czeste sg wiec znaki przestankowe, takie
jak przecinki i mysiniki — bardzo charakterystyczne dla Gotkowskiej,



Swiadczace o ciggtym formutowaniu mysli i definiowaniu
rzeczywistosci. Niekiedy natrafiamy tez na powtdérzenia fragmentow
tekstow, gdyz pewne ich watki przytaczane sg przez nasza
bohaterke wielokrotnie, do niektérych mysli wraca tez po latach,
nierzadko przepisujac je, co wskazuje na ich szczegdlne znaczenie
dla autorki. Takze podkreslenia, ktore pojawiajg sie w tekstach,
zostaty zachowane zgodnie z oryginalnymi zapisami. Wyttuszczenia
natomiast sg ,.ingerencja zewnetrzng” i majg za zadanie zwrdécic
uwage czytelnika na istotne wypowiedzi, okreslenia czy koncepcje.

,Uktad otwarty” tego opracowania niewatpliwie wymaga od
odbiorcy pewnej spostrzegawczosci, przyjecia niestereotypowych
zasad gry — czytania, ogladania, odszukiwania i kojarzenia informacji,
,kontynuacji i powrotow” w tej nieoczywistej ,,czasoprzestrzeni”,
wreszcie budowania indywidualnego odbioru i tworzenia wtasnego,
niepowtarzalnego obrazu Wandy Gotkowskiej, Jej mysli i twdrczosci,
zawsze wedtug osobistego klucza i tworzac zawsze uktad otwarty,
nieskoniczenie otwarty. Inny dla tych, ktérzy znali Wande Gotkowska
i inny dla tych, ktorzy dopiero zechcg Jg poznaé, odmienny dla
kazdego.

Jej zdecydowana postawa $wiadomego artysty i cztowieka,
podwazajgcego konwencje i podazajgcego witasng drogg, byta
niejednokrotnie inspiracjg dla tych, ktorzy mieliSmy mozliwosé
pozna¢ Wande Gotkowska. Dla mnie byfa wspaniatym pedagogiem,
profesorem pracowni malarstwa i rysunku we wroctawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Tym samym chciatabym, aby bohaterka
tego opracowania inspirowata jeszcze nie raz poszukujgcych w
nieskoriczenie otwartym swiecie sztuki. Jej stowa ,Sztuka jest
dokumentem swiadomosci (artysty, spoteczeristwa)” mogg stac sie
cenng wskazowka.

Jolanta Studzinska
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Miejece akcji :
Fa terenie Poleki oras posa jej gramicemi.

Czas trwania :
Rok 1969 - poczgtek dezialalnofci .
Cal :

Bwisdome wytworzenle sytuacji nieustannego niepokoju . Skompromitowanis
dotychezasowych kﬂteﬂh{ oceny dziel sztukl przez komisje, jury, czyn~
niki oceniajice i hnhﬂ.h:q“.
Wprowadzeniebwickszego chaosu w istniejacy jut balagan .
8 akc;ji:

W sposéb niecczekiwany saczym-ajs li! mnofyé dsiela smanych artystéw -

s ok rarkiioe

wzrastajqa sbiory muzealne

ne wystawach

w galeriach

w pracownlech srtystéw

= w réénych miejscach niespods L %Lﬁ V€ awtorrosld HQQJ_ fras g
ojewiajy si9 prace artystéw, MM,

ale ktérych oni nie wykomali,
dziel sstuki od 8i¢ snonimowo .

Uwagl:

A/ Zwielokrotnianie dsiel sstuki niev sagrafa postawie artystycsnej
twércy, ktéregp iloéé dziel powiekeza sie bes jego udzialu.
Hie moin-s nadladowaé Fmgm oﬂﬁﬁﬁ?ﬁ ale mofna naéladownicgo
wykonaé jJego produkt.

B/ Na pomylki, biedy, oémieszenia - mogg byé nareateni 1% sajmujacy
si¢ bwalifikowankem, ocenianiem, wartoSciowaniem dszieil/= sasiadajgey
w komisjach & jury.

C/ Hie sajuwhje sie w tej chwili konsekwencjami wynikajgcymi z te] akecji
1/ natury prawnej
2/ admindstracyjnej

D/ Interesuje mnie gsytuscja Jeka zaistnieje.

Wroockew = czerwiee 1970

¢ FowwBsad teksl byl eRePowmwMM Ue. Wy FTUAL s
Sroporioe I -Sindwin  AT70 Isterpien)  weaesifn o= PRIEZ SURK k& SKEARAE

MY Nk OKREGOUTR, WE WRETE NE PRINSSTY . paTHE
B N oPe R S HAGAS | B, IORAIITEE , L. Voo, 2 SAUSIAK, 3, Lowme
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AKCJA BEZINTERESOWNEGO
ZWIELOKROTNIANIA MATERIALNYCH
DZIEL SZTUKI.

OGtOSZONA PRZEZE MNIE W 1970 R.

NA PLENERZE W OSIEKACH | NA WYSTAWIE
,PROPOZYCJE I” W SWIDWINIE BYtA
IRONIZUJACYM TEKSTEM, UJAWNIAJACYM
CHAOS | BRAK KOMPETENCJI

W INSTYTUCJACH, ZAJIMUJACYCH SIE
POLITYKA KULTURALNA. BYtA PROTESTEM
PRZECIWKO SYSTEMOM, POSTULUJACYM
,JEDYNIE OBOWIAZUJACA, StUSZNA
DOKTRYNE TWORCZA’”, DOPUSZCZAJACA
NA WYSTAWACH MAKSIMUM 20% MYSLI
NIEZALEZNEJ (NP. ABSTRAKCJI).

Notatki, bez daty.



AKT TWORCZY | ZAWARTY W NIM ELEMENT
KREACIJI — STAJE SIE PRZEStANIEM,
INDYWIDUALNYM WYZNANIEM,
AUTOANALIZA SZTUKI.

Uktad otwarty czes¢ I, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

Il

g

Rysunek, lata 80. (XX w.)
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Analiza procesu twdrczego
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NOTUJE KONCEPCIJE: ,,POWSTANIE JEDNEGO OBRAZU”
UKAZAC ANALIZE PROCESU TWORCZEGO, WSZYSTKIE
JEGO ETAPY PRZEDREALIZACYJNE, REALIZACIE | ETAP
POREALIZACYINY — W FORMIE WIZUALNEJ.

A. ETAP PRZEDREALIZACYINY

1. PROCES WIDZENIA (POWSTANIE OBRAZU NA
SIATKOWCE OKA | tACZENIE INFORMACJI POPRZEZ
MOZG)
2. ZRODtA INSPIRACII TWORCZYCH (SZEREG
ZDJEC Z NATURY, STRUKTURY, TEKSTY POETYCKIE,
DZIELA SZTUKI, MUZYKA, PRZYRODA — INFORMACJE
ZAKODOWANE | NIEZAKODOWANE — TEKSTY
FILOZOFICZNE)
3. DYSPOZYCJE TWORCZE
a. UKAZANIE CECH OSOBOWOSCIOWYCH —
INDYWIDUALNYCH (FOTOGRAFIA WEASNA —
ODCISKI PAPILARNE, RENTGEN)
b. WARUNKI SRODOWISKOWE — SPOLECZNE:
KSEROGRAFICZNA ODBITKA LEGITYMACII ZPAP,
OPINIE KRYTYKOW
c. ZASOB DOSWIADCZEN: KATALOGI, SPISY
WYSTAW, WEASNE TEKSTY
4. IMPULS PODJECIA PROCESU TWORCZEGO
5. PRZEKSZTALCENIA SYGNALOW ZEWNETRZNYCH
W WEWNETRZNE WYOBRAZENIA (NOTATKI, SZKICE,
STRUMIEN SWIADOMOSCI WIZUALNEJ, MYSLOWE))

. REALIZACIA

POKAZANIE: BLEJTRAMU, NACIAGNIETE PtOTNO,
ZAGRUNTOWANE PtOTNO,

FRAGMENT ROZPOCZETEGO OBRAZU,

OBRAZ

. FAZA POREALIZACYJNA

OBRAZ ZAMALOWANY SZARYM KOLOREM,
SZEREG ZDJEC — POWIEKSZEN FRAGMENTOW
OBRAZU

Notatki, Wroctaw, 4 stycznia 1980.



Architektura obrazu

ARCHITEKTURA OBRAZU, 2002.

—— I

[ pRUCTES TR L TR A2
TpRaEsIRIEUL Uk

e, I

TRES AU UL,

KONSTRUUJAC ARCHITEKTURE OBRAZU,
A LITERY MYSLI PRZEKAZUJAC W KOLEKCJACH
ZNAKOW, POZOSTAWIAM SWOI SLAD

W PRZESTRZENI CZASU.

Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk. Rysunek, malarstwo, formy
przestrzenne, Katalog wystawy, Galeria Zamkowa, Lublin 2002.
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KOLEKCJA ,,ART” — (ART-COLLECTION)

ZBIOR NAZW, TENDENCJI, GATUNKOW SZTUKI.
PIERWSZA WERSJA ZREALIZOWANA BYtA W 1972 R,
NA PLENERZE W OSIEKACH (W ZBIORACH MUZEUM
W KOSZALINIE).

be

i

e

WENDA GOLYXOWSKA
_‘QFlT-CCLECT!GN s S

ART- COLLECTION, 1972.
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<PAL DhneMAL LS PoArhne”

DAS DENKMAL DES BUCHES, 25.7.1974.

WANDW GOLEWERA Y 2T
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KONTYNUACIJA | SPRZECIW TWORZA
ASYMETRIE.
ASYMETRIA — JEST JEDYNA, ISTOTNA,
KREATYWNA KONSTRUKCIJA, FORMA
SZTUKI. WYKLUCZA KONTYNUACIE
STEREOTYPU.

z 3 ASYMETRIA STERUJE ZMIANAMI
: : W KSZTALTOWANIU SZTUKI.
IDEA KONTYNUACI! | IDEA
// SPRZECIWU — TWORZA UKAD
s IDEOWO — ASYMETRYCZNY.
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AUTOR — PRZEMAWIAJAC W SWOICH
REALIZACJACH WLASNYM JEZYKIEM, TWORZY
OBSZARY, W KTORYCH MATERIA, STRUKTURA,
KOLOR, WYWOtUJA ZAMIERZONY EFEKT —

A SWIADOMIE UZYTE SRODKI
ARTYSTYCZNEGO WYRAZU SA MEDIAMI,
ORGANIZUJACYMI BUDOWE PRZESTRZENI.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

AIR-ART - ACTION-ART - ACTUALITY - ART™
ANTI- ART- AERY-ART- BODY-ART - ﬂzm-AM
COLD-ART- {E@NCI[%}F’H‘ ART- MDNTM}’JI‘ ART .
CONCEPTUAL- ART - CONTRAPINT - ART - CON-~
FORM - ART - CONSUMPT - ART- CONSTRUGT AII"I[‘_
COMUNICATION- ART - COMPUTER- ART - CON- .
VENTIONAL-ART - CONTESTATION - ART - CON-
TEMPORARY- ART-CONT™ ARY- ART- CONTRAST
ART - DEMONSTR A" za% e 3™ DEMONIC - ART - -
DYNAMIC-ART B CTRIC-ART - EN- -
VIRONMIENT - AR HEMERAL-ART
ELECTRONIC- PRESSION-ART
ECLECTIC- ART T ARTH-ART- -
EXPERIMENTAL® ITUR-ART-FACT
ART-FUNCTION-A..  *> . ZAPPENING-ART- -
HIPNOTIC-ART-HE. —— YGIENE- ART -INFORY
ART LIGHT-ART LAl LYRIC-ART -LOGIC-
ART-META-ART -MARKET- ART-MANUAL- ART-
MATL-ART- MECHANIC-ART- MINIVLAL-ART-MAD-
ART-NEW-ART-OP-ART- OBJECT-ART-OPTIMAL-
ART-OPEN-ART-FOP-ART - POWERY-ART-PORNO-
ART PIRMANENCE-AKT PROCESS -ART-POORAR.
POPINFORM-ART-READY-MADE-ART- MULTIPLIC-
ART-SCIENTIFIC-ART-SKY - ART- SHADOW-ART-
STXY-ART-SITUATION-ART -STATISTIC - ART -
VISTAL-ART - WATER-ART - ZERO-ART -

A GOFTOWSQROLEKED A L ARTY

N - nol.LEt.Tloﬂ - 92z
REBENTE: 5 osiekd - 1922

AENEeWILE 1 KRTARELL i
SAGELL T, WEFSKETNED | AWTHNG DA
WROLEAW, AGFE










WSPOtPRACA Z PAOLO BARRILE/ PRZEStANIE
ZIEMI Z WADOWIC | CZESTOCHOWY/

AKCJA: ,MESSAGGIO TERRA” — ,STORIA

DI MESSAGGIO TERRA” — 1985

PAOLO BARRILE, Z MILANO.

AUTOR KSIAZKI ,,MESSAGGIOTERRA”
ZWROCIt SIE DO MNIE W 1982 ROKU

Z PROSBA O PRZYStANIE ZIEMI Z POLSKI

(PO 2 KG Z CZESTOCHOWY | WADOWIC).
FOTOGRAFICZNA DOKUMENTACJA KOPANIA
ZIEMI' W WADOWICACH ZOSTAtA WYStANA
DO MILANO | UMIESZCZONA W KATALOGU:
,STORIA DI MESSAGGIO TERRA” — 1983 R.
PO PRZYGOTOWANIU PACZKI Z ZIEMIA (4 KG)
UZYSKAtAM INFORMACIE,

ZE ISTNIEJE ZAKAZ WYWOZU ZIEMI Z POLSKI.
JEDNAK DZIEKI POMOCY, NIEZNANYCH M
BLIZEJ OSOB — PACZKA Z ZIEMIA ZOSTALA
PRZEWIEZIONA SAMOCHODEM, KTORY
TRANSPORTOWAL MEBLE MtODEJ PARY
POLSKO-WtOSKIEJ.

Barrile

Wadowice, 1982.

Paczka z ziemig z Wadowic i z Czestochowy, 1982.

Wadowice, 1982.
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KOLEKCJA BYEKIT
TAUTOLOGIA StOWA — 1976

OBRAZ 1976 (W ZBIORACH MUZEUM

W CHELMIE)

LOTWARTA KSIAZKA” — IDEA ARTYSTYCZNA
GERARDA KWIATKOWSKIEGO,
REALIZOWANA W HUNFELD, ROZPOCZETA
W 1996 ROKU — TO POETYCKA KOLEKCJA
WYPOWIEDZI, MYSLI, StOW, ZNAKOW —
ARTYSTOW Z ROZNYCH STRON SWIATA.
INICJATOR | TWORCA KONCEPCII,
GERARD KWIATKOWSKI STWORZYt
UNIKALNA FORME KOLEKCJI SZTUKI MYSLI
POETYCKIEJ, KTORA UMIESZCZONA

NA SCIANACH BUDYNKOW ISTNIEJE

W PRZESTRZENI UKLADU
URBANISTYCZNEGO MIASTA HUNFELD.
MOJ POMYSt ,KOLEKCJA BLEKITU”
(TAUTOLOGIA StOWA) Z R. 1976
ZREALIZOWANY ZOSTAt W KOLEKCJI:

L, OTWARTA KSIAZKA” W HUNFELD

BLEKIT, 1976.

W R. 1999.
KOLEKCJA- KATALOG KOLOROW CHtODNYCH
0D 1399, 1974-1975.
X 3 bole | Qagra
G0 LEW AR AT s
et DLCEAL
o T IHs (W 28icRacH MUMELW W CHEEULE)
OTWRETS Ko idus — +— |DEA  AnTHETHRIMA

(21 Ty Rﬁﬂk:nmw»aaer REAUZOWRNA W HiwFeED

ROZFOETA W A92¢ Ropa — To  POETHCKA KoLK A

WYPOWIEDZL ), MMBIL, SEOWS;, ZNAKD — ARTMETAW

- z ROZNYLK STRON aﬂnﬂp

feront) INUsATOR. | TWOREA KOWEEPUHL GERARD KusiAT~

L :'J Kowalh  STUWORZHL MMIKALNA FORWE WOLEKEML

Spawd MASAL 'Pnswmﬁ,_m:m MulEgeZoNA  ALA

SelANALH BUDM NK AW RE PR ssTRIENT MIKLADL
MBBEAUETHELNERD AULASTA- HANFELD,
W PowMer |, KOLEERhs: REECITU (TAWTOWAlA Sowd), 2R I
ZREMATOUTENY TEATAL MW KolERb i, OTWKRIA- bea,ﬂca )
M HANFELD w R, 49493,
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BUJAK II, 1967.



BUJAK I, 1965.
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Bujaki na wystawie Wandy Gotkowskiej ,Uktady otwarte” w Galerii Mona Lisa, Wroctaw 1968.









GUGLIELMO ACHILLE CAVELLINI (GAC) —
JEST WYJATKOWO BARWNA, ORYGINALNA
POSTACIA ARTYSTY, KTORY STWORZYt MIT
SWOJEJ OSOBOWOSCI, WtASNA BIOGRAFIE,
OKRESLAJAC JA W LATACH 1914-2014.
WYDAL SERIE WYDAWNICTW, KSIAZEK,
DRUKOW, ZNACZKOW, ETYKIET, ITP. GAC

— NIESLYCHANIE AKTYWNY, SPRAWNY
WARSZTATOWO, ZAROWNO W DZIALALNOSCI
LITERACKIEJ, JAK | PLASTYCZNEJ, PROWADZIt
KORESPONDENCJE Z POSTACIAMI
HISTORYCZNYMI, Z NIEKTORYMI SIE
UTOZSAMIAJAC. REAGOWAL NATYCHMIAST
NA KAZDY MAIL-ART’OWSKI SYGNAL. W 1979
ROKU ZORGANIZOWALISMY, WSPOLNIE ZE
STANISLAWEM URBANSKIM, WYSTAWE PRAC
CAVELLINIEGO WE WROCEAWIU, W GALERII
,NA JATKACH”. POWSTAtA WTEDY MOJA
PIRAMIDA CAVELLINIEGO, A OD AUTORA
OTRZYMALAM SPECJALNE PODZIEKOWANIE.

Uktad otwarty jako proces tworczy, BWA, Wroctaw 2001.

PIRAMIDA
CAVELLINIEGO,
1979.

CAVELLINI

1914-2014

l_‘}\ Cﬁ%

X )
Fy <
£ MBRE - 21 o'

Cavellini
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Chwatczyk Jan

Jan Chwatczyk, 2016. Fot. Armand Urbaniak.




List do Ciebie !

Malowad mozesz polskie pejzaze, portrety,
wszystko (jak Lutostawski), swoje interpretacje
syntetyczne (wtasne sprawy) — jeste$ przeciez
catoscig Srodowiska — wiec mozesz dowolnie
interpretowac swiat, jestes nim przesigknieta
i stworzona przez niego.

Czytajgc czy odczuwajgc zmystami, masz prawo
do kazdej osobistej wypowiedzi, ktdra stanie sie
i tak w czesci jego wtasnoscig. Tworczosc
osobista tkwigca korzeniami w rdzeniu sztuki,
ma prawo do wszelkiej ekstrawagancji, znaczy
to, ze im bardziej wtasna tym mniej zwigzana
z tradycyjnym nurtem sztuki, zatem o tyle
trudniejsza.

Ten paradoks wtasnej osobowosci
i czasowej klauzuli sztuki jest sednem sporu
w wartosciowaniu sztuki.

Jan Chwatczyk
25. czer. 74 v.

Rysunek, 1969.

Wanda Gotkowska i Jan Chwatczyk,
Plener w Polanicy, 1947/48.

WIEKSZOSC PROBLEMOW TEORETYCZNYCH ROZWIAZYWALISMY W DYSKUSJACH
WSPOLNIE Z JANEM CHWALCZYKIEM, MOIM MEZEM | PARTNEREM.

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.



Czasoprzestrzen

TABLICA Z KWADRATAMI |, 1969.
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PRZESTRZEN | CZAS —
,CZASOPRZESTRZEN” —
CZTERO-WYMIAROWA PRZESTRZEN,
KTOREJ PUNKTAMI SA WYDARZENIA.

Notatki, 1967.

PRZESTRZEN CZASU, 1997.
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Teczka z tryptykiem PRZESTRZEN CZASU, 1997.

49



MENTALNA KOLEKCJA DZIEt SZTUKI.
»CZLOWIEK JEST ZMATERIALIZOWANYM
DZIELEM SZTUKI”

SYMPOZJUM INTERWENCIE,
PAWLOWICE, 1975 R.

motto:

»Czlowiek jest zmaterializowanym dzielem sztuki”.
(The Man is & materialized Workl =f arth

Mentalna kolekcja dziet sztuki
Mental collection of works of art

Pawlowice - {975 Wrocfaw - 2000
Sympozjum , Interwencje”.  Kontynuacja j sprzeciw"

1. Bak —art 1. Aleksandrowicz - art
2. Borowski —art 2. Bick-art
3. Chwalczyk — art 3, Bagir‘;ski -art
4. Dhuzniewski — art 4. Chwalczyi-art
5. Fedorowicz — art 5 DluZewski-art
6. Fijalkowski —art [ iewicz-art
7. Golkowska —art T Golkawsks -art
8. Gutowski — art 3. Komorowska-grt
9. Katucki — art 9. Krdl-art
10. Kepinska — art 10. Milecka-art
11. Kowalska — art 1. Obeyc -art
12. Kozlowski — art 12, 5 -
13. Matuszewski — art ) S t’qpkows_l(?__art
14. Pawlowski — art a
15. I. Pierzgalski — art
16. A. Pierzgalski — art
17. Rosolowicz — art
18. Sosnowski — art
19. Trelinski — art
20. Walter —art
21. Warzecha — art
22, Zielinski — art

23, Ziemski — art . MRoUAN, A8 .Vl 2570 W@sxlzouwnded ¢
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Dezaprobatory

DEZAPROBATOR | DEZAPROBATOR POTROJNY
— SZPULA O DtUGOSCI 22 M., ZREALIZOWANE
W 1971 ROKU, TO OBIEKTY- PRZEDMIQTY,
KTORYCH NAZWA, STWORZONA PRZEZE

MNIE SYGNALIZOWALA ISTOTE | CHARAKTER
PRZEKAZYWANYCH INFORMACII. TEKSTY
ZAWIERALY OSTRY PROTEST PRZECIWKO
NADPRODUKCIJI BELKOTU IDEOLOGICZNEGO

| BUBLI ARTYSTYCZNYCH.

TEKST OGtOSZONY W DEZAPROBATORZE

W 1971 ROKU, NA PLENERZE W OPOLNIE,
OPUBLIKOWANY W KATALOGU EDINBURGH DEZAPROBATOR-SZPULA.

INTERNATIONAL FESTIVAL — RICHARD DEMARCO. DEZAPROBATOR POTROINY, 1971/71,
,ATELIER 72”- GALERIA R. DEMARCO,
EDINBURGH 1972.

i i

W RAMACH ZAGADNIENIA ,W OCHRONIE
NATURALNEGO SRODOWISKA CZtOWIEKA” APEL Rissamn @il s onl
O POWSTRZYMANIE NADMIARU PRODUKCJI e
DZIEt PLASTYCZNYCH.

ISTNIEJE TYLKO POZORNA SPRZECZNOSC

TEGO APELU Z , AKCJA BEZINTERESOWNEGO
ZWIELOKROTNIANIA MATERIALNYCH DZIEL
SZTUKI” (OGtOSZONA W OSIEKACH W 1970 R.)
NADPRODUKCJA DZIEL SZTUKI — NADMIAR
INFORMACIJI — ZWROCIt SIE PRZECIW ARTYSTOM
— ZAGRAZAJA IM. ARTYSCI — SA NIEUSTANNIE
BOMBARDOWANI LAWINA ZDARZEN
ARTYSTYCZNYCH, ZJAWISK ORAZ PRODUKTAMI
SWOICH KOLEGOW.

W TYM MONSTRUALNYM SMIETNIKU
NIEUSTANNEGO NAPtYWU INFORMACII
CZLOWIEK JEST OBIEKTEM NAJBARDZIE)
ZAGROZONYM, BO DZIALAJACYM PRZECIWKO
SOBIE.

NADMIAR INFORMACJI UTRUDNIt MOZLIWOSC
WYBORU — ZACIERA ROZNICE MIEDZY
AUTENTYCZNOSCIA A WTORNOSCIA. DEZAPROBATOR, Opolno 1971.

DEZAPROBATOR
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DEZAPROBATOR, 1971, BWA, Wroctaw.

DEZAPROBATOR POTROJNY, 1971/71r,
Wystawa ,,Dzikie pola”, Zacheta,
Warszawa 2015.
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AUTOMATYZM | PRZYZWYCZAJENIE NAZYWA
SIE CZESTO KONIECZNOSCIA WYPOWIEDZI
TWORCZEJ — ZAWARTYCH NA KILOMETRACH
PtOCIEN, PAPIERU, W TONACH KAMIENI, ZIEMI,
BLACH, TWORZYWACH | INNYCH MATERIAtACH
DOSTEPNYCH W WARUNKACH ZIEMSKICH.
MOMENT SAMOUSPOKOJENIA, PRZEZ POZORNE
WYtADOWANIE ENERGII W REALIZACII
PRODUKTU PLASTYCZNEGO — PRZESTAJE
ISTNIEC — PONIEWAZ W DALSZYM ETAPIE,

W SYTUACJI BOMBARDOWANIA — KAZDY
CHRONI WLASNA GtOWE | SWOJ WEASNY
SWIATEK, ZABIERAJAC Z ODPADKOW
BOMBARDOWANIA RZECZY PRZYPADKOWE.

W TAKIEJ SYTUACII — KIEDY ,,POSTAWA

STAJE SIE FORMA” (OKRESLENIE WYSTAWY)
NAWET BIERNA POSTAWA PRZYJMUJE POSTAC
REALIZACII.

MOZNA PRZECIWDZIAtAC TYLKO NADMIAROW]
PRODUKCJI — NIE MOZNA JEJ CALKOWICIE
WYELIMINOWAC.

NIEUNIKNIONY PRZESYT — KTORY JUZ ISTNIEJE
— DOPROWADZIt DO ZOBOJETNIENIA. CYNIZM
STAL SIE TAKZE POSTAWA ARTYSTYCZNA.
NIEUNIKNIONY JEST PRODUKOWANY NADMIAR
ENERGII W POSTACI ROZNYCH REALIZACII
ARTYSTYCZNYCH, ... UISCIEM STALABY SIE
SWIATOWA SKtADNICA ARTYSTYCZNE]
INFORMACJI DZIALAJACA NA ZASADZIE URZEDU
PATENTOWEGO — PRZYJMUJACA ZGtOSZENIA
PIERWSZENSTWA, NIE UWZGLEDNIAJACA
WTORNOSCI KONCEPCII.

DLA UNIKNIECIA WSZELKICH
DOTYCHCZASOWYCH SYSTEMOW OCENY

PRZEZ JURY | KOMISJE — KOMPUTERY | MOZGI
ELEKTRONICZNE WYDAWALABY OPINIE
KWALIFIKUJACE DO PRZYJECIA NA SKEADNICE.
WTORNIKI ZASTEPUJA CZESTO ORYGINALY.



2

© ] soun PHWTARN. G ELEL. |

otle B RAZS, WA LCUAETK. ['Di

Notatki, 1970/71.

55



Dyplom

56

Wroctaw, dnia 7 marca 1952 r.
Wydziat Ceramiki PWSSP
Pion Monumentalny
Katedra Malarstwa

Temat pracy dyplomowej
dla dyplomantki Gotkowskiej Wandy

Podstawowym zatozeniem pracy dyplomowej jest rozwigzanie zadania
malarskiego w technice ceramicznej w oparciu o realizm socjalistyczny
i tradycje narodowe sztuki Polskiej i jej spoteczno-wychowawczego
znaczenia.

Warunki techniczne:

1. Szkic koncepcyjny rozwigzania sciany w skali 1:5

2. Projekt catosci obrazu w skali 1:2

3. Fragment w materiale w skali 1:1 w rozmiarze 1m?2
4. Technika - kafla malowana naszkliwnie

Temat- Aula PW.S.S.P. rozpracowanie sciany gféwnej z nawigzaniem
do zadan sali, specjalnosci wyzszej szkoty Wroctawskiej, roli i znaczenia
sztuki w Polsce Ludowej. W rozpracowaniu catosci trzeba wzigé

pod uwage, ze pod Sciang znajduje sie stét prezydialny i podium dla
mowcy.

Podpis /Geppert Eugeniusz/

Termin oddania prac dyplomowych - 16.VI.1952 r. godz.12-ta. Dla prac
zamiejscowych obowigzuje data stempla pocztowego.



DYSCYPLINE UWAZAM ZA KATEGORIE WYZSZA.
TO TAK, JAK OPANOWANIE PEWNYCH STANOW
EMOCJONALNYCH, NAD KTORYMI TRZEBA
ZAPANOWAC, TRZEBA JE UJARZMIC. STARAM
SIE NAD NIMI ZAPANOWAC | NIMI KIEROWAC.
BYC MOZE KORZENIE TEGO TKWIA GLEBOKO
W DZIECINSTWIE. BARDZO KOCHAtAM OJCA,
KTORY BYt INZYNIEREM, A JA OGROMNIE
CENILAM JEGO ZDYSCYPLINOWANY, LOGICZNY
UMYSt. [...]

REAGUIJE NA WSZYSTKO BARDZO
EMOCJONALNIE. MUSZE WIEC NIEUSTANNIE
NARZUCAC SOBIE DYSCYPLINE. DLATEGO
WYBRAtAM TAKIE, A NIE INNE SRODKI
WYPOWIEDZI, GDYZ ONE DAJA MI SZANSE
SKUPIENIA. W OKRESIE NAJWIEKSZYCH
ZYCIOWYCH TRUDNOSCI ZMUSZAM SIEBIE DO
KONCENTRACJI. [...] WOLE NARZUCAC SOBIE
ASCEZE, KTORA NIE JEST MI DANA PRZEZ
NATURE.

Rozmowa z red. Wiestawg Wierzchowskg, 26 stycznia
1988, Wanda Gotkowska, Pokaz, Stoteczne Biuro Wystaw
Artystycznych, maj 1988.

Dyscyplina
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Dziecinstwo

Wanda Gotkowska
urodzita sie 17 grudnia
1925 roku w Rzeszowie.

6.1.1930.

6.VI.1935.
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szﬁkio = wmonel Km%m WWWEG, WY RAZs WM
JE,ZHKLEWV GoTwA .

TEKSTEM DZIELA SZTUKI SA SRODKI WYRAZU,
KTORE SA FUNKCJA KONSTRUOWANIA NOWEJ
RZECZYWISTOSCI ARTYSTYCZNEJ

(W POJECIU: GEST ARTYSTYCZNY, DZIELO).
INNE ODNIESIENIA DO TEJ RZECZYWISTOSCI
SA JUZ DYDAKTYKA | INTERPRETACJA StOWNA.

Notatki, 1966/67.

UTWOR — DZIELO JEST ZESPOLEM ZNACZEN,
A ZNAK JEST ZMINIMALIZOWANA CZESCIA
KOMUNIKATU ARTYSTYCZNEGO. SUMA
ZNAKOW, ICH PRZEKSZTALCENIA —

SA DOKUMENTEM PROCESU MYSLOWEGO
AUTORA. POLE DZIALAN DLA SZTUKI

TO POBUDZENIE MENTALNE | PSYCHICZNE
CZLOWIEKA. WARSTWA INTELEKTUALNA
BOGATSZA JEST OD PRZEKAZU
MATERIALNEGO.

Uktad otwarty czesc I, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.
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RUMUNIA 1972

BUKARESZT — BRASZOW — BRAN — BUKARESZT
10.1X. WYJAZD Z WROCLAWIA DO W-WY,
NOCLEG W HOTELU , WARSZAWA”

11.1X. 5.40 WYJAZD Z WARSZAWY DO
BUKARESZTU — POC. SYPIALNY VIA LWOW

12.1X. (WTOREK) PRZYJAZD DO BUKARESZTU
— GODZ. 8 CZASU POLSKIEGO —TUTAJ 9 —
PRZESTAWIENIE GODZINY. NA DWORCU
IMIENIA SIMONA MARCULESCO | KOL. Z
KATOWIC (HENRYK BZDOK). PRZYJAZD DO
HOTELU ,,UNION”. PO POLUDNIU PIERWSZY
WYPAD DO MIASTA, SKLEPY | CERKWIE.
WYSTAWA IONA BITZANA W GALERII,
SKRZYNECZKI, WORECZKI.

13.1X. W POtUDNIE WIZYTA W TUT. ZWIAZKU
— PRZYJMUJE NAS SIMONA. PLAN POBYTU.
(DESZCZ) O 17.30 ZWIEDZANIE PRACOWNI,
SZTYWNE PRZYJECIE, KNOTY, WRACAMY
OBDAROWANI SZKLEM (RESZTKI GNIOTOW
Z CHALTURY) ATELIER ZWIAZKOWE: YIROEL
MARGINEAN (KATALOG), CELMARE VASILLE
(RUDY GRAFIK) STR. EMIL PANGRATTI 31.

14.IX. — CZWARTEK — DZIEN NA ZWIEDZANIE —
DESZCZ. MUZEUM HISTORYCZNE: KOLUMNA
TRAJANA (KOPIA), RZEZBA RZYMSKA,
KOLUMNY, POCZATKI CHRZESCIJANSTWA,
ZAPISY TEKSTOWE- CYRYLICA- PISMO
LACINSKIE- ANTYKWA. CZESC PRZYRODNICZA
— HISTORIA ROZWOJU LUDZKOSCI (MAKIETY
ZA SZKLEM), MANEKINY W STROJACH
(MURZYNI, INDIANIE) — RYBY, GADY,

PtAZY, MUCHY, SKAMIENIELINY, KAMIENIE
SZLACHETNE | POtSZLACHETNE, WYROBY.



— SKARBIEC- PODZIEMIA, BIZUTERIA —
POZNIEJSZA, KORONY: ZtOTO, SZLACHETNE
KAMIENIE.

15.1X. PIATEK NAPRZECIW HOTELU
INTERKONTINENTAL, OBOK REST. DUNAIREA.
11 RANO — ATELIER ,,DUNAIREA” BD.
MAGHERU 3-5. ZESPOt PRACOWNI — WIZYTA
W PRACOWNI IONA BITZANA ZNANEGO

MI Z KATALOGU DEMARCO (SKRZYNECZKI

Z WOSKIEM, WORECZKI), SERDECZNE
PRZYJECIE | PICIE (BIALE MEBLE), WYSYLtAMY
POZDROWIENIA DO DEMARCO Z IONEM
BITZANEM.

16.1X. SOBOTA — D.C. ZWIEDZANIE — DESZCZ.

17.1X. NIEDZIELA CERKIEW OBOK
PARLAMENTU, NABOZENSTWO

— PO POtUDNIU - TEUMACZ W
TOWARZYSTWIE DELEG. ZARZ. Gt. JANUSZA
KOCHANOWSKIEGO. WIECZOREM WIZYTA W

HOTELU IONA BITZANA — TEUMACZY SIMONA.

JEST KOCHANOWSKI, ROZMOWA O SZTUCE
ORAZ PICIE.

18.IX PONIEDZIALEK — DESZCZ —
W TOWARZYSTWIE TEUMACZA |
KOCHANOWSKIEGO ZWIEDZANIE PRACOWNI
HORIA BERNEA, TAKZE ZNANEGO Z KATALOGU
DEMARCO — KONCEPTUALISTA, NERWOWY,
(PODOBNY DO EDZIA KRASINSKIEGO),
PRZYJACIEL PAULA NEAGU, TAK SAMO JAK

| ION BITZAN. POKAZAL ZESTAW OBRAZOW
(WIDZIALAM TO PRZEDTEM PRZYPADKOWO
W GALERII) DOKUMENTACJA TEGO SAMEGO
MIEJSCA ZA POMOCA ROZNYCH TECHNIK

| KONWENCJI, DLA SKOMPROMITOWANIA

ICH. BEZNADZIEJNE PYTANIA KOCH., TtUMACZ

NIC NIEROZUMIEJACY — KONTAKT PO

AG K. SEBeTA
b, TUNEDLEWAE — BEFCL-

A TR MEDAELL

prvEur efre PARLALLEILTU
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FRANCUSKU — KAWA SZATAN — ZAPARZONA W
MIEDZIANYM TYGLU, PRACOWNIA POKRYTA
STARYMI GAZETAMI. (= KATALOG — TEKST)
FACET WYJEZDZA DO HOLANDII Z WYSTAWA.

19.1X. WTOREK RANO SPOTKANIE Z SIMONA,
KTORA NAS ODPROWADZA NA DWORZEC

— ROZLICZENIA FINANSOWE — WYJAZD DO
BRASZOW. JEDZIEMY PRZEZ SINAIA (KURORT).
W BRASZOW OCZEKUJE NAS TUT. PREZES
MOWIACY PO ROSYJSKU ORAZ MALARZ ZE
ZNAJOMOSCIA NIEMIECKIEGO. PREZES (TOW.
MODALCA) WIEZIE NAS VOLKSWAGENEM DO
TUT. ZWIAZKU — JEST KILKA OSOB — KAWA,
KONIAK — ROZMOWA. DO BRAN JEDZIEMY
AUTOBUSEM, TtOK, PODMIEJSKI AUTOBUS Z
TUBYLCAMI, ZAJEZDZAMY POD ZAMEK BRAN
— DREWNIANA WILLA W OBREBIE PARKU
CASA DE CREATIE/DOM PRACY TWORCZE)

— PUSTO ZUPEtNIE, KELNERKA | STARA
GOSPODYNI, W ZADNYM JEZYKU NIE MOZNA
SIE POROZUMIEC. — PO PEWNYM CZASIE
PRZYCHODZI RUMUNKA ZNAJACA NIEMIECKI —
WYJASNIAMY, PEACIMY ZA UTRZYMANIE.

20.1X. SRODA ZWIEDZANIE TERENU — PRZEDE
WSZYSTKIM ZAMEK, PIEKNE WNETRZA,
MEBLE: RENESANS WOSKI, HISZPANSKI,
CERAMIKA, BRON. W PARKU NA DOLE KILKA
PIEKNYCH WNETRZ CHAT (SKANSEN), PEJZAZ
PODOBNY DO OKOLIC SWIERADOWA —
WYSOKIE SZCZYTY DALEKO. PO POLUDNIU
ROBIE SPACER W STRONE WYSOKICH GOR —
IDE WIEJSKA DROGA. DOMKI DREWNIANE LUB
MUROWANE GANKI — CZESTO KOLUMIENK

Z KAMIENIA, BARDZO MISTERNE. ZACZYNA
ZNOWU PADAC. TELEFONICZNIE UMAWIAMY
SIE W BRASZOW.



21.1X. CZWARTEK RANO POGODA — PIEKNA
WIDZIALNOSC GOR, JEDZIEMY DO BRASZOW
AUTOBUSEM — NIECALA GODZINA JAZDY

(23 KM). W BRASZOW MGtA — CHODZIMY
PO ULICACH — ZAKUPY, KUPUJE KOZUSZEK.

O 12-TEJ SPOTYKAMY SIE W ICH ZWIAZKU,
ROZMOWA O EWENTUALNEJ WYMIANIE
WYSTAW | TOWARZYSZACYCH KOMISARZY
NA ROK 1973. PREZES MA POD PACHA
KATALOG ,DOKUMENTA” W KASSEL.
JEDZIEMY ZOBACZYC WNETRZE LOKALU
EKSPOZYCYJNEGO — NOWE — W DZIELNICY
NOWEJ. LOKAL OK. 25M Dt. x 8 M. [Rysunek]
BEDA DOROBIONE SCIANKI DO CELOW
EKSPOZYCYINYCH. ZWIEDZAMY MUZEUM
TUTEJSZE, MALARSTWO — KILKA STARYCH
IKON, PIEKNYCH, SZCZEGOLNIE JEDNA
(CHRYSTUS), NIE MA REPRODUKCJI. — SALE

Z MALARSTWEM 18-19 — WIECZNYM |
WSPOLCZESNA SALA. KOSZMARNY OBRAZ
PREZESA (NA ZAMOWIENIE)

| JEDEN INTERESUJACY TO ION BITZAN —
KTORY KOMENTUJA TUTEJSI JAKO , MALY
RAUSCHENBERG” (Z R. 1968) — ROZSTAJEMY
SIE Z PREZESEM | GRAFIKIEM MOWIACYM PO
NIEMIECKU — WSPINAMY SIE NA GORE — DO
STACJI KOLEJKI (JAK NA KALATOWKACH), ALE
BARDZO PIONOWO, WYJEZDZAMY NA SZCZYT
— SKAD DOSKONALA PANORAMA BRASZOW.
NA GORZE KNAJPA, KAWY ANI HERBATY

NIE MA, TYLKO PIWO | WINO. ZJEZDZAMY

Z POWROTEM — IDZIEMY PRZEZ MIASTO
(STARE), OGLADAMY CZARNA CERKIEW Z
DYWANAMI ORIENTALNYMI (KATALOG).
WRACAMY ZMECZENI NATEOCZONYM,
CUCHNACYM, ROZWRZESZCZANYM
AUTOBUSEM DO BRAN. KOLACJA, TELEWIZJIA
W HOLU.
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22.1X. PIATEK- LEJE POTWORNIE, ZIMNO,

PO OBIEDZIE WYCHODZE, GORSKIE RZECZKI —
KOLEDZY PROBUJA tAPAC PSTRAGI, PODOBNO
JUZ WYSZtY NA TARLO. WIECZOREM ZNOWU
TELEWIZJA: WRESZCIE FILM ANGIELSKI
(,DUCH ZAMKU” RENE CLAIR'A), POTEM MECZ
HOKEJOWY URSS — KANADA.

23.1X. SOBOTA — LICZE DNI W KALENDARZU,
WYSYLAM KARTKI, ZIMNO, POCHMURNIE |
MGtA. — MARSZ WZDtUZ WIOCHY,

AZ DO NASTEPNEJ (SADY) MOESTIUDEJOS.
PO POLUDNIU — LEJE NIEPRZYTOMNIE,
PROBUJE SKONSTRUOWAC PrASZCZ
PRZECIWDESZCZOWY Z WORKA
STYLONOWEGO. BYtAM NA POCZCIE, GAZET
ZADNYCH, CZYTAMY STARE PRZYWIEZIONE. —
W JAKIMS OBEJSCIU BAWIE SIE

Z DWOMA SZCZENIAKAMI CZARNO-BIALYM!
(CO WZBUDZA TESKNOTE ZA KRAJEM).
WIECZOREM TELEWIZJA — ANGIELSKI SERIAL
KRYMINALNO-SENSACYJNY

Z TEKSTEM RUMUNSKIM. W NOCY SENSACJE
ZOtADKOWE. POTWORNE BOLE — CAtA NOC
KOMPLETNIE BEZSENNA.

24.1X. NIEDZIELA. PIJE TYLKO HERBATE (OD
KOLEGI, KTORY ZNALAZt RESZTKI EKSPRESU
,PICWICKA”). CZUIJE SIE FATALNIE, NA OBIAD
JEM TYLKO PUREE. CHCE WYJSC TROCHE NA
POWIETRZE — PO POtUDNIU ZROBItO SIE
StONECZNIE, ALE ZIMNO, NA SZCZYTACH
LEZY SNIEG. WYBIERAMY SIE NA TUTEJSZY
,POPAS FOLKLORYSTYCZNY”. JEST TO POWROT
JUHASOW Z OWCAMI — SWIETO. BYLISMY
GOSZCZENI| PRZEZ NASZA TLtUMACZKE | JEJ
RODZINE (SIEDZENIE | PICIE NA TRAWIE).
DLA CELOW LECZNICZYCH WYPItAM 50-TKE
Z PIEPRZEM. W ,CABALLA” (RESTAURACIA W




GORACH) — NA KOLACJE TOWARZYSTWO

Z RODZINA, DZIECMI, PRZYSZtO DO NAS,
CASA DE CREATIE. ROZMOWA NA MIGI, JEDNA
SJTEUMACZKA” - ZALANA.

25.1X. PONIEDZIALEK. PO SNIADANIU
WYJEZDZAMY AUTOBUSEM DO BRASZOW.
TAM OKAZUJE SIE, ZE MAMY POSPIESZNY
DO BUKARESZTU O 15,45. CHODZIMY PO
BRASZOW — SKLEPY ZAMKNIETE,

BO PORA OBIADOWA, JEMY OBIAD, IDZIEMY
NA DWORZEC. NASZ POCIAG SPOZNIt SIE
PRZESZtO 2 GODZ. NA PERONIE ZIMNO,
PRAWIE PRZYMROZEK, ZMARZNIECI

| ZMECZEN|I WRACAMY POZNYM WIECZOREM
DO BUKARESZTU (NIE MOZNA ZtAPAC
TAKSOWKI, JEDZIEMY TROLEYBUSEM)

Z HOTELU NIE MOGE DODZWONIC SIE

DO SIMONY.

26.1X. WTOREK. RANO ROZMAWIAM PRZEZ
TELEFON Z ZASPANA CORECZKA SIMONY (5 | %
LAT) — POZNIEJ UMAWIAMY SIE Z SIMONA W
TUT. ZWIAZKU. PUEMY KAWE — UMAWIAMY
SIE NA 15-TA. SIMONA JEDZIE Z NAMI DO
MUZEUM | TUT. CASA DE CREATIE W ZAMKU,
NAD STAWEM, SIEDZIBA MAGNACKA Z
TURECKA ARCHITEKTURA, ODDALONE OD
BUKARESZTU. SIEDZIMY — SZAtAS Z ROSLIN,
KUKURYDZE, PAPRYKI, ITD. PIJEMY , MOSICZ”
— JEST TROCHE ZIMNO, ALE tADNA SCENERIA.
SIMONA JEDZIE Z NAMI DO HOTELU —
POZEGNALNA ROZMOWA, PONIEWAZ ARTUR
STARCZEWSKI WYJEZDZA O 22-EJ DO POLSKI
(ZABIERA MOJA KARTKE DO DOMU),

A HENRYK BIDOK RANO JEDZIE DO
KONSTANCY. ZOSTAJE W HOTELU SAMA
JESZCZE 4 DNI' W BUKARESZCIE.
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27.1X. SRODA. LEJE NIEPRZYTOMNIE

| ZIMNO, WYCHODZE DO MIASTA, W, LOCIE”
DOWIADUIJE SIE O ADRES REZERWACII
MIEJSC — JADE TAM (OBOK HOTELU ,,DU
DORD”) — TEUM, DUZO POLAKOW, UDAJE

M1 SIE ZMIENIC DZIEN WYJAZDU NA PIATEK.
JESTEM SZCZESLIWA, ZE CHOCIAZ JEDEN
DZIEN BEDE PREDZEJ W DOMU. MUZEUM
,A. SIMU” — BISERICA — OBOK CERKWI,
PIEKNE WNETRZE, CHOCIAZ NIE STARE (19
W.). MUZEUM NA BIEZACE WYSTAWY — 3
ARTYSTOW — NIC SPECJALNEGO (DOMINIK,
TROCHE GRABOWSKA), CHODZE PO MIESCIE
SAMA, JAKOS TRAFIAM BEZ PYTANIA.
WIECZOREM ZAMAWIAM ROZMOWE Z
POLSKA — JESTEM TAK WZRUSZONA, ZE NIE
MOGE MOWIC. CHWALA BOGU — WSZYSTKO
W PORZADKU. POPLAKALAM SIE | ZAMAWIAM
GORACA WODE, NARESZCIE PIJE HERBATE,

Z POZOSTAWIONYCH MI PACZEK EXSPRESU.
W HOTELU ZACZELI PALIC, ZROBILO MI SIE
CIEPtO | ODPREZAM SIE NERWOWO.

Notatki, 10-27 IX 1972.









| MIEDZYNARODOWE BIENNALE FORM
PRZESTRZENNYCH W ELBLAGU, W 1965 ROKU,
KTOREGO INICJATOREM | TWORCA BYt ARTYSTA,
GERARD KWIATKOWSKI — STALO SIE SWIATOWYM
EWENEMENTEM KULTUROWYM | PRZEtAMALO
DOTYCHCZASOWE, ARTYSTYCZNE KONWENCIE.

W ARCHITEKTURZE MIASTA ELBLAGA REALIZOWALAM
FORME PRZESTRZENNA, W KTOREJ ZA POMOCA
KRESKI, CZYLI METALOWYCH PRETOW —
ZBUDOWAtAM AZUROWA PRZEStONE, NIE TRACAC
Z WIDZENIA DALSZEGO PLANU. ZASTOSOWANIE
PRETU METALOWEGO, JAKO KRESKI, POZWOLItO
M| NA ZBUDOWANIE AZUROWEJ FORMY
PRZESTRZENNEJ, KTORA STAtA SIE ORGANICZNA
CZESCIA KRAJOBRAZU MIASTA ELBLAGA.

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.

FORMA PRZESTRZENNA,
| Miedzynarodowe Biennale
Form Przestrzennych, Elblgg 1965.

—HCERE
|

e e
e
el e
-
=

Rysunek, 1965.
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Etapy zagrozenia

,ETAPY ZAGROZENIA” — CZARNA TABLICA,
ZREALIZOWANA W 1972 R., NA PLENERZE W OSIEKACH.
OGtOSItAM INFORMACIJE O ZAGROZENIACH,
SFORMUtOWANYCH W 3 ETAPACH.

Uktad otwarty czes¢ Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

STARES OF DANGER

T STARE "_-'--:.-'J'-".EHTA-:'{J',‘._'L COLLECTING OF EVERY
POSSIBLE ARTIETIC REALIZATION BY MEANS
OF GiGANTIC SPOOL-TAPE.

ETAPY ZAHROEENIA

- : 2 o ZEERANIE DOLUMENTACH WSTELMICH
Il STAGE PRESS CRASHING THE COUECTED MATERIALS T il
WHICH COMTAINS POTENTIALLY THE SUM OF REAUZIACH ARXVETYCRNYCM ~ ZA- PoMOCA
EPOCH : LOAD OF THINKING ENERGY EMoTiONS. BIGANTFLINET SZPUL - TASMY.
;

I STAGE ROLLING OUT THE POODUCT RECEIVED AT PRASA ZAWIATAIALA TEBRANY MATERLAL -
THE STAGE [[— MAKING OF iT, BY TECHMD- POTENCIALNIE ZAWIERAIACY PAME EPOKL:
LOGICAL MEAMS A PLASTIC MASS WHitH i LADUNEY, ENERGIT MEILOWED EMOLH .
THE FORM OF THIN COATING WILL SPREAD
AL ARCUND THE EARTH AMD WilL THREA-
TEH BAclohical LIFE.

ROZWALCOWAMIE UWZ¥LWANESD PeoDuWiy
w ETAPE T — DoPROWRDZEW(E HRo
TECHNOLDGACENA DD MASY PLASTYORMHED
¥moea W FORMWME CIENWIED F(‘,-.uu,a.él
ROZPRAENTRAER (AL WG A il ElEMSKiED
- WnlE 2agrotic EyCms MNolofacrmeEuul.

Av 'jlp'.r Miowslig..

IH v, A%EE

ETAIY  ZAGROZENIA

I ETADP

ABIERANIE DORUMENTACGH WSZELRICH REALIZACH ORAZ DALALAN
ARDYSIYCZNYCH ZA POMOCA GIGANTYCZNED SZPULL - TASMY

AP
PEASA ZGNIANTAINCA 7

POTENGIALNIE ZAWIERAJACY SUME EPOKL: LADUNER ENERGID MYSLOWIEL
(AR

HI ETAP

LCIMVANTE UZAYSh GO PRODUKTU W ORTAMIE 11 -
3 HNOLOGICZNA 1O ML PLANTYCAND
WEORL. ROZPIAESTE AACOSIE NN K
COAYCIU BIOLOGICENEMT

24 VI11.1972.
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Fakt artystyczny

SUMH  ZOARIEN | FAUTOW ARMETULNYH — S§ ZBIORAML
KONSTRRERSL  WAHEVOWYeK .

ZBIOREM — KOLEKCJA — KONSTRUKCJI MYSLOWYCH
—SA SUMY (?) ZDARZEN | FAKTOW ARTYSTYCZNYCH
ARCHITEKTURA MYSLI
KOLEKCJA ZNAKOW

FAKTY ARTYSTYCZNE ZLOKALIZOWANE SA
W OKRESLONYM CZASIE, SYTUACII

| ROZNYCH ARTYSTYCZNO-KULTUROWYCH
SRODOWISKACH. [...]

PRZY ROZPATRYWANIU DZIAtAN
ARTYSTYCZNYCH JEDNYM Z ZASADNICZYCH
ELEMENTOW JEST UWZGLEDNIENIE
HISTORYCZNEJ SWIADOMOSCI,
TOWARZYSZACEJ ICH POWSTANIU, PONIEWAZ
W ZDERZENIU INDYWIDUALNOSCI ARTYSTY ZE
SPOLECZNIE AKCEPTOWANYM STEREOTYPEM
POWSTAJE ,, SWIAT” INNYCH, IDEOWYCH

| FORMALNYCH WARTOSCI.

Uktad otwarty jako proces tworczy, BWA, Wroctaw 2001.
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Femmes Casées

FEMMES CASEES, 1989.

74

W 1989 ROKU ODPOWIEDZIAtAM
NA AKCJE MAIL-ART-SHOW FEMMES
CASEES W BURGELETTE. BYtAM
JEDNA Z 13 ZAPROSZONYCH
ARTYSTEK Z CALEGO SWIATA.
KAZDA Z NAS OTRZYMALA JEDNA

Z TRZYNASTU CEL KLASZTORNYCH
DO ZAARANZOWANIA WNETRZA ZA
POMOCA SWOICH PRAC,

A WARUNKIEM DODATKOWYM
BYtO WYKONANIE AUTOPORTRETU
W SKALI 1:1. ZE WZGLEDU

NA TRUDNOSCI Z WYJAZDEM,
PRACE MOJE WYStAtAM DROGA
POCZTOWA,.

Uktad otwarty jako proces tworczy, BWA,
Wroctaw 2001.



Notatki, 1991/92.

Rysunek, 1991/92.

e

Rysunek, 1991/92. Rysunek, 1991/92.
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Forma geometryczna

FORMY GEOMETRYCZNE SA LITERAMI
ALFABETU, KTORY POZWALA NA
WPISYWANIE SWIATA W KSZTALT WIZUALNY.
PION, POZIOM, KWADRAT, TROJKAT,

KOtO — STAJA SIE SYMBOLAMI,

ZNAKAMI MAGICZNYMI. SA PIERWSZYM|
NAJPROSTSZYMI ELEMENTAMI DAJACYMI

SIE FORMUtOWAC W UKEADY OTWARTE,
UMOZLIWIAJA DOWOLNE KONSTRUOWANIE
SWIATA W STRUKTURACH FILOZOFICZNYCH.

Notatki, Wroctaw, sierpien 1983.
JJezyk geometrii”, MKiS, CBWA, Warszawa, Zacheta,
Marzec 1984, wstep do katalogu: Bozena Kowalska.

Rysunek, lata 90. (XX w.)
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Forma przestrzenna

S \r'r'ﬂmaumﬁ W
OUWRTRLV M’r K e UESN - ﬂ@
ROTRRRY — W2 - mu)
LATORE

o RUARYLLY  WXOSHUWL
EWENT.  KosTE A (K LR )

ZYEKA (UFARBOWANA) CZARNA KONSTRUUJACA,
PEK CZARNEGO W+tOSIA ROZHARU — LUZNO.
(ZTYLU/Z BOKU) WENTYLATOREK PORUSZAJACY
WtOSAMI EWENTUALNIE KOSTECZKI (KOLOR.)

Notatki, 1967/68.
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FUNKCJA. JEDNO Z PODSTAWOWYCH
POJEC MATEMATYKI, WYRAZAJACE
WZAJEMNY ZWIAZEK ALBO ZALEZNOSC
DWOCH LUB WIECEJ WIELKOSCI.
WSPOLZALEZNOSC MIEDZY WIELKOSCIAMI
ZMIENNYMI, PRZEKSZTALCENIE.

FUNKCJA SZTUKI — JEST TWORCZA
WYOBRAZNIA.

Notatki, 1966/67.

ZAROWNO ,FUGA” JAK |, FUNKCJA”
SUGERUJA ZESPOL RYTMOW W
NIEOGRANICZONEJ PRZESTRZENI,
W KTOREJ MOJ SPOSOB PRZEKAZU
ARTYSTYCZNEGO JEST CZESCIA
NIESKONCZONOSCI.

ANEKTOWANIE DO SZTUKI NIEKTORYCH
TEORII MATEMATYCZNYCH POSZERZY+O
MOZLIWOSCI OBRAZOWANIA SWIATA
MENTALNEGO ORAZ ZROZUMIENIA
POJECIA SZTUKI POSTKONCEPTUALNEJ.

Uktad otwarty czes¢ Il, Muzeum Architektury, Wroctaw
2006.

M{H[H‘ ]

\J] |

19.X11.1999.

FUNKCJA, 1998.
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Galeria pod Mong Lisg

WANDA GOLKOWSKA JERIY LUDWINSK

UKLADY Proces twérezy

duk
OTWARTE | 37/ iniotow

W poien 1987 odbria s we Wro-
a pud trtsiem Toe

Ewa Ludwinska na wystawie Wandy Gotkowskiej w Wanda Gotkowska ,,Uktady otwarte”,

Galerii Mona Lisa, Wroctaw 1968. Fot. Tadeusz Rolke. Jerzy Ludwinski ,,Proces tworczy czy
produkcja przedmiotéw”, fragment,
,0dra”, styczen 1968.

Wystawa Wandy Gotkowskiej ,Uktady otwarte” w Galerii Mona Lisa, Wroctaw 1968.

83



Geometria

GEOMETRIA JAKO DZIAt MATEMATYKI,
ZAJMUJACY SIE BADANIEM FIGUR

| STOSUNKOW PRZESTRZENNYCH

— STWARZA MOZLIWOSC GRY
INTELEKTUALNEJ, ROZUMIENIA POJECIA
SZTUKI PO KONCEPTUALIZMIE.

Notatki, 1983.
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Eugeniusz Geppert (1890-1979),
profesor, wspotzatozyciel i pierwszy
rektor Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu. W latach
1950-1961 oraz 1966-1974 prowadzit
pracownie  malarstwa i malarstwa
w architekturze. Wanda Gotkowska
studiowata w pracowni prof. Gepperta
w latach 1948-1952. W 1950 roku
rozpoczeta prace jako Jego asystentka.

m\ p |
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b

T T
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|

Szkice Eugeniusza Gepperta przedstawiajace
Wande Gotkowska, 1947/1948.

— o e

Eugeniusz Geppert, 1947/48.

Wanda Gotkowska w czasie studiow, 1946/47.
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Wanda Gotkowska w pracowni w czasie studidw, Szkice Eugeniusza Gepperta przedstawiajgce
1947/48. Wande Gotkowskg, 1947/1948.
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Eugeniusz Geppert, w pracowni ze studentami,
1948/49.
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Eugeniusz Geppert, Zagadnienia formalne

i nieformalne w malarstwie polskim, Zwigzek
Zawodowy Polskich Artystow Plastykow,
Wroctaw 1947.



POJECIE GRANICY JEST JEDNYM Z
NAJPOTEZNIEJSZYCH | NAJBARDZIE)
PODSTAWOWYCH POJEC WYSTEPUJACYCH
W MATEMATYCE | NAUCE. STWORZENIE
ODPOWIEDNIEGO MATEMATYCZNEGO
APARATU DO ZROZUMIENIA GRANICY —
ZAJELO MATEMATYKOM TYSIACE LAT.

Notatki, 16.X.1976.
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GRZYBKI NIE ZAMARYNOWANE, SKARPETKI NIE POCEROWANE, KURZE NIE
POéCIERANE, tOZKA NIE ZAStANE, RYBY NIE OSKROBANE, KARTOFLE NIE OBRANE,
JAJKA NIE UGOTOWANE, KRANY NIE POZAKRECANE, A JA PATRZE NA PUSTA éCIANE
| tYKAM GORZKIE tZY. 1976.

\

b

88 Inskrypcja umieszczona przez Wande Gotkowska w kolazu GRUDZIEN 1976.









Hommage a Henryk Stazewski

i

I
|||

i

Oktadka katalogu wystawy Mail-Art’u ,,/n
memoriam Henryk Stazewski”, Holandia,
1988.

HENRYK STAZEWSKI ELIMINUJE W SWOICH
DZIELACH WEASNIE CECHY INDYWIDUALNE,
NIEMOZLIWE DO POWIELENIA. WPROWADZA
UKLAD OTWARTY, W KTORYM [...] ISTNIEJE
MOZLIWOSC ZMIAN, PRZESUNIEC, RUCHU,
DODAWANIA ELEMENTOW, ODEJMOWANIA,
ROZPADU [...] ,MAMY TU DO CZYNIENIA

7 PRAWDOPODOBIENSTWEM ISTNIENIA
PEWNYCH UKtADOW FORMALNYCH, KTORE
W PEWNYCH GRANICACH DADZA

SIE ZMIENIAC” (H. STAZEWSKI).

Stowa Wandy Gotkowskiej o Henryku Stazewskim, ,Uktad
otwarty”, Odra 1/1968, oraz w Ukfad otwarty jako proces
tworczy, BWA, Wroctaw 2001. Rysunek, 1988.
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Rysunki, 1988.
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llustracje do ksigzki Dzieje Tewji Mleczarza, Szotem Atejchem, Ossolineum, Wroctaw 1960.

95



96

WANDA GOtKOWSKA, ILUSTRACJA DO SZTUKI STANISLAWA IGNACEGO WITKIEWICZA
<<NOWE WYZWOLENIE>>. DO UZYTKU WEWNETRZNEGO

Gdy Wanda Gotkowska zostata zwolniona w 1960 roku z wroctawskiej PWSSP,
przez okres dziesieciu lat — do powtdrnego przyjecia na uczelnie w 1970 roku —
pracowata dla Teatru Polskiego we Wroctawiu przy opracowywaniu programow
teatralnych. Zajmowata sie w tym czasie takze ilustracjg ksigzkowa.









NASTAPItO WCHtONIECIE NIE TYLKO
PEWNYCH POJEC Z DZIEDZINY MATEMATYKI,
PRZYJECIE CALYCH TEORII, — ROWNOCZESNIE
ZMIENIL SIE JEZYK | WYNIKEA KONIECZNOSC
PRZENIESIENIA OKRESLEN Z NAUK

SCIStYCH. JEZYK POETYCKIEJ METAFORY
STAL SIE NIEADEKWATNY DO OMAWIANIA
NIEKTORYCH OBIEKTOW CZY POJEC. TEORIE
PROBABILISTYCZNE | WSZYSTKIE WYNIKAJACE
Z NICH KONSEKWENCJE — RACHUNEK
PRAWDOPODOBIENSTWA, POJECIE
CZESTOSCI, TEORIE STATYSTYCZNE, TEORIA
BLEDU — TEORIA RELATYWISTYCZNA STAJA
SIE NIE TYLKO POMOCA W ROZPATRYWANIU
ISTNIEJACYCH OBIEKTOW SZTUKI, ALE DAJA
ROWNOCZESNIE POTRZEBNE BODZCE

DO NOWYCH DOCIEKAN MYSLOWYCH.

Fragment tekstu ,Uktady otwarte” opublikowany w Odrze, nr
1/1968, umieszczony takze na CZARNEJ TABLICY Z ZAPISEM
TEKSTOWYM, 1971.
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Rysunek, 1970/71. CZARNA TABLICA Z ZAPISEM TEKSTOWYM, 1971.
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Jezyk geometrii

Wystawa ,,Jezyk Geometrii”
zostata zorganizowana przez
Bozene Kowalskg

w warszawskiej ,Zachecie”

w marcu 1984 roku.

Obok spis prac- wraz

z rysunkami — przygotowanych
przez Wande Gotkowska

na te wystawe.
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- Kinestezjon
2 KINESTEDA = ﬂm&' umudumiudp (LTI T ; SMEIE KinETeny

CEMESTERIA = PINCH , ZMvSE nquul'a CALOEE mnoﬂsﬁmutmcﬂl Foraeel Mot sule

Kl II ESTEZJON,
e s

CBUT oty
Fol MEATE ]
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MR PLATRSER—
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Elg

AIREATULS FiLuobih

S

PROEC I ﬂn&uh'mmd:w.{mj FROENESA FiLaonh-neweanui [EniA)

52 rm-rwﬁmm mwﬁmmm PRIEITIELONA W POCOWIE
m migom ELASTYERNS | RomAD PeresRonays-

m.m st mmr}uaumm 2E8T DI WizSi

FiMU
WHETREE #ULL - IDEALIUE
WANDA GOLKDWSKA - WROSEMY - WrzECiEs 1970

KINESTEZJON TO WIRTUALNY PROJEKT INSTALACII PRZESTRZENNEJ ZAPROPONOWANY
W 1970 ROKU. NAZWANY PRZEZE MNIE OD StOWA ,KINESTEZJA” CZYLI CZUCIE POZYCJI

| RUCHOW CZESCI CIAtA. OPUBLIKOWANY W KATALOGU ,SP” (SZTUKA POJECIOWA)

W GALERII MONA LISA W 1970 R., A TAKZE W WYDAWNICTWIE KLAUS GROH , AKTUELLE
KUNST IN OSTEUROPA”, 1971 R. EKSPONOWANY NA WYSTAWACH ,REFLEKSJA
KONCEPTUALNA W SZTUCE POLSKIEJ” (CSW WARSZAWA 1999), ,UTOPIA | WIZJA”
(ZACHETA, WARSZAWA 2000).

KINESTEZJON JEST INSTALACJA POJECIOWA | MIESCI SIE W KREGU SZTUKI POJECIOWO —
KONCEPTUALNEJ.

Uktad otwarty jako proces tworczy, BWA, Wroctaw 2001.
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TABLICA Z KLOCKAMI, 1957. SZUFLADA Z KLOCKAMI, 1966.

SZESNASCIE SZESCIANOW, 1967. UKtAD OTWARTY, 1967.
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ARCHITEKTURA OBRAZU,
2004.
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PRZESTRZENIE OBRAZU
NR 2, 2005.

*e

&

ARCHITEKTURA
OBRAZU NR 2, 2002.

PRZESTRZENIE OBRAZU
NR'5, 2005.

ARCHITEKTURA OBRAZU,
2003.
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PRZESTRZENIE OBRAZU
NR 1, 2005.
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LISTOPAD, 1976.

Bez tytutu, 1976. 23 PAZDZIERNIKA, 1977.
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Bez tytutu, 1976.

107



108

WPROWADZAJAC DO MOJEJ TWORCZOSCI POJECIE ,KOLEKCJI” —
STWIERDZItAM, ZE SUMY ZDARZEN | FAKTOW ARTYSTYCZNYCH SA
ZBIORAMI, KOLEKCJA KONSTRUKCJI MYSLOWYCH. KOLEKCJE POWSTAWALY
NA PRZESTRZEN| CZASU MOJEJ AKTYWNOSCI ARTYSTYCZNEJ.
TWORZYWEM BYtY ZAROWNO POJECIA, StOWA, PRZEDMIOTY JAK

| NAZWISKA, OSOBY, NAZWY | IN. MOJE KOLEKCJE REALIZOWANE BYtY

W ROZNY SPOSOB, ZA POMOCA WIELU SRODKOW WYPOWIEDZI | ZAPISU.

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.

POWSTALY KOLEKCIJE

1. KOLEKCJA ,,ART” (ART-COLLECTION) — ZBIOR NAZW, TENDENCII,
GATUNKOW SZTUKI. PIERWSZA WERSJA POWSTALA W OSIEKACH W 1972
R. 1972-75 OBRAZY, KOMPOZYCJE LITERNICZE, GRAFICZNE (,POLE GRY
SZTUKI WSPOLCZESNEJ”)

2. KOLEKCJA ,ZIEMIA” (EARTH-COLLECTION)

 ZBIOR SLOWA (I POJECIA) ,ZIEMIA” — W ROZNYCH JEZYKACH
POWSTALA NA PLENERZE — SYMPOZJUM W OSIEKACH W 1972 R.

W REALIZACJI MOJEGO POMYStU POMOGLI MI OBECNI M.IN. PROF.
ARTUR SANDAUER (JEZYK HEBRAJSKI | ARAMEJSKI) | ARTYSTA KOJI KAMO!JI
(JEZYK JAPONSKI)

o ,KOLEKCIA ZIEMIA” POSZERZAtA SWOJE DZIALANIE, ZMIENIALA SIE,
WZBOGACALA, PRZYBIERALA ROZNE FORMY ZAPISU, ZAROWNO W
UKLADACH LITERNICZYCH, KOMPOZYCJACH, OBRAZACH, NATURALNYCH
ZBIORACH ZIEMI, TWORZYtA ANEGDOTYCZNE HISTORIE.

o INFORMACJE O AKCJI ,,KOLEKCIA ZIEMIA” PRZEKAZYWANE BYtY

ZA POMOCA KONTAKTOW , MAIL-ART’U”.

o INSTALACJA: ,KOLEKCJA ZIEMIA” — ,ACTUAL ART” — YSTAD, SZWECJA,
1974

o WSPOtPRACA Z PAOLO BARRILE (PRZEStANIE ZIEMI Z WADOWIC

| CZESTOCHOWY)

AKCJA: ,MESSAGGIO TERRA” — ,STORIA DI MESSAGGIO TERRA” — 1983
AUTOR KSIAZKI ,MESSAGGIO TERRA” PAOLO BARRILE Z MILANO ZWROCIt
SIE DO MNIE W 1982 ROKU Z PROSBA O PRZYStANIE ZIEMI Z POLSKI

(PO 2 KG Z CZESTOCHOWY | WADOWIC).

FOTOGRAFICZNA DOKUMENTACJA KOPANIA ZIEMI W WADOWICACH
ZOSTALA WYStANA DO MILANO | UMIESZCZONA W KATALOGU: ,STORIA
DI MESSAGGIO TERRA” — 1983 R.



PO PRZYGOTOWANIU PACZKI Z ZIEMIA (4 KG) UZYSKAtAM INFORMACIE,
ZE ISTNIEJE ZAKAZ WYWOZU ZIEMI Z POLSKI. JEDNAK DZIEKI POMOCY
NIEZNANYCH MI BLIZEJ OSOB — PACZKA Z ZIEMIA ZOSTAtA PRZEWIEZIONA
SAMOCHODEM, KTORY TRANSPORTOWAL MEBLE MtODEJ PARY POLSKO-
WtOSKIEJ.

3. POMNIK SZTUKI

KOLEKCJA NAZWISK ARTYSTOW — W FORMIE TRADYCYJNEGO POMNIKA —
1974.

4. KLEPSYDRA SZTUKI

ZBIOR NAZWISK WIELKICH POSTACI, NAUKOWCOW | ARTYSTOW — 1975

(KLEPSYDRA = DWA ZNACZENIA: NEKROLOG ALBO ZEGAR — POMIAR CZASU).

5. KOLEKCJA — KATALOG

KOLEKCJA — KATALOG KOLOROW CHtODNYCH OD 1 — 399, 1974-1975.

6. KOLEKCJA ,BLEKIT”

TAUTOLOGIA SEOWA — 1976

OBRAZ 1976 (W ZBIORACH MUZEUM W CHEtMIE)

,OTWARTA KSIAZKA” — IDEA GERARDA KWIATKOWSKIEGO, REALIZOWANA
W HUNFELD, ROZPOCZETA W 1996 ROKU — TO POETYCKA KOLEKCJA
WYPOWIEDZI, MYSLI, StOW, ZNAKOW — ARTYSTOW Z ROZNYCH STRON
SWIATA.

INICJATOR | TWORCA KONCEPCJI, GERARD KWIATKOWSKI, STWORZYt
UNIKALNA FORME KOLEKCJI SZTUKI MYSLI POETYCKIEJ, KTORA
UMIESZCZONA NA SCIANACH BUDYNKOW ISTNIEJE W PRZESTRZEN!
UKLADU URBANISTYCZNEGO MIASTA HUNFELD.

MOJ POMYSt. , KOLEKCJA BLEKITU” (TAUTOLOGIA SLOWA) Z ROKU 1976
ZREALIZOWANY ZOSTAt W KOLEKCJI: ,,OTWARTA KSIAZKA” W HUNFELD,
W ROKU 1999.

7. MENTALNA KOLEKCJA DZIEt SZTUKI

o KOLEKCJA NAZWISK UCZESTNIKOW SYMPOZJUM ,INTERWENCJE”
(PAWLOWICE — 1975) OGLOSZONA W CZASIE SYMPOZJUM ORAZ

W KATALOGU. ORGANIZATOREM SPOTKANIA BYt ARTYSTA ANDRZEJ
MATUSZEWSKI.

e MENTALNA KOLEKCJA DZIEt SZTUKI POSIADALA MOTTO: ,,CZtOWIEK JEST
ZMATERIALIZOWANYM DZIELEM SZTUKI” — WYSTAWA , KONTYNUACJA

| SPRZECIW”.

KOLEKCJA NAZWISK AUTOROW WYSTAWY PAWLOWICE 1975 — WOCLAW
2000.

Notatki, 2001.
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KOtA — KRZYWE NAJDOSKONALSZE.

KOtA, 1985.
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W MOIM PRZEKONANIU NAJISTOTNIEJSZA

FAZA PROCESU TWORCZEGO JEST

KONCEPCJA DZIEtA, UTWORU LUB DZIAtANIA

ARTYSTYCZNEGO.

NA KONCEPCIJE DZIELA SKEADAJA SIE DWA
POD-ETAPY: ZAMIAR ARTYSTYCZNY | WIZJA
ARTYSTYCZNA.

ZAMIAR ARTYSTYCZNY — JEST USTALENIEM

IDEI, JEJ KONKRETYZACJI MYSLOWEJ,
DOKONANIEM SWIADOMEGO WYBORU
SPOSOBU PRZEKAZANIA SWOICH MYSLI.
WIZJA ARTYSTYCZNA — JEST MYSLOWYM
WYOBRAZENIEM, ZAPROGRAMOWANIEM
PODSTAWOWEJ KONSTRUKCJI UTWORU

— OBIEKTU; JEST PRZEWIDYWANIEM
PODSTAWOWYCH WSPOtZALEZNOSCI
ELEMENTOW. W TEJ FAZIE NASTEPUJE
DECYZJA WYBORU ODPOWIEDNICH SRODKOW
WYRAZU, WYBOR WtASCIWEGO TWORZYWA.
TRZEBA TU ZAZNACZYC, ZE W FAZIE
KONCEPCJI DZIELA, TAK JAK | W INNYCH
ETAPACH PROCESU TWORCZEGO,

W ZALEZNOSCI OD TYPU
OSOBOWOSCIOWEGO ORAZ INNYCH
UWARUNKOWAN, NASTEPUJA PRZESUNIECIA
W KOLEJNOSCI POSZCZEGOLNYCH FAZ.

PRZY TYPIE INTUICYJINYM — ISTNIEJE
ROWNOLEGLOSC FAZY REALIZACYINEJ

| KONCEPCYJNEJ (KONCEPCJA POWSTAJE

W MIARE REALIZACJI DZIEtA). PRZY TYPIE
REFLEKSYJNYM, GDZIE ISTNIEJE UDZIAL
PELNEJ SWIADOMOSCI — WYSTEPUJE
WYRAZNE ODDZIELENIE SIE POSZCZEGOLNYCH
FAZ — ETAP KONCEPCJI DZIELA WYPRZEDZA
CZESC REALIZACYINA. FAZA REALIZACYINA
NAZYWAM OKRES OBIEKTYWIZACJI IDEI —
ZAMIARU ARTYSTYCZNEGO.




ISTNIEJA NASTEPUJACE WARIANTY UDZIALU
ARTYSTY W PROCESIE REALIZACII:

- ARTYSTA SAM REALIZUJE SWOJE DZIELO

- ARTYSTA PROGRAMUJE DZIELO — WYKONUJE
MASZYNA, KOMPUTER

- ARTYSTA WYKONUJE PROJEKT — REALIZUJA
WYKONAWCY, RZEMIESLNICY

- ARTYSTA DOPUSZCZA PUBLICZNOSC DO
UDZIAtU W REALIZACJI SWEGO DZIEtA

- ARTYSTA DOKONUJE SAKRALIZACII
GOTOWEGO PRZEDMIOTU (MARCEL
DUCHAMP)

- ARTYSTA SAM OKRESLA SIE JAKO DZIELO
(BEN VAUTIER)

W FAZIE REALIZACYINEJ MOGA WYSTEPOWAC
ZMIANY KONCEPCJI DZIELA. CZASEM

7 GORY ZAPROGRAMOWANY JEST ELEMENT
PRZYPADKU (RYSZARD WINIARSKI),
IMPROWIZACJA (JACKSON POLLOCK).

W SFERZE DZIALAN ARTYSTYCZNYCH,

NP. HAPPENINGOW, REALIZACJA AKCJI
POPRZEDZONA BYWA SCENARIUSZEM,
PARTYTURA, KTORE SA SKONKRETYZOWANA
KONCEPCJA ARTYSTYCZNA (JOHN CAGE,
ALLAN KAPROW, CLAES OLDENBURG). ZMIANY
KONCEPCJI DZIELA W CZASIE REALIZACII
MOGA WYNIKAC TAKZE Z WtASCIWOSCI
TWORZYWA.

POWSTAJA NOWE FAKTY ARTYSTYCZNE,

W KTORYCH NASTEPUJE ZDECYDOWANE
PRZENIESIENIE PUNKTU CIEZKOSCI ZE SFERY
STRUKTURALNEJ NA SFERE POJECIOWA (NA
KONCEPCIJE, NA IDEE), DZIAtANIA CZYSTO
MENTALNE (JOSEPH KOSUTH).

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.
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Na poprzedniej stronie i powyzej rysunki koncepcyjne

UKEADOW OTWARTYCH, 1967.
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DPZAYANIA — NAVERY ODROSNIC OD YONCEPTUAUZMLL -
DZIAVANIE — CZ4STO WENTALNE

KONCEPTUAUZM — ZERWANIE Z ODBIORCA .

KONCEPTUALIZM JEST DZIAtANIEM CZYSTO
MENTALNYM — ZRYWA Z ODBIORCA —
REZYGNUIJE Z REALIZACJI W TRADYCYJNEJ
POSTACI.

SZTUKA KONCEPTUALNA MOZE/MUSI

BYC ODBIERANA Z WYKORZYSTANIEM
WYOBRAZENIOWEGO INSTRUMENTARIUM.
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KRESKA — JEST SLADEM, ZNAKIEM GRAFICZNYM,
PRZEKAZEM MATERIALNYM.

KRESKA — JEDEN Z PODSTAWOWYCH
SRODKOW WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNYCH

— SPEENIALA WAZNA ROLE W MOJEJ
TWORCZOSCI. OD RYSUNKOW STUDYJNO —
REALISTYCZNYCH, Z ZASTOSOWANIEM KRESKI
BAROKIZUJACEJ, BUDUJACEJ EKSPRESJE
WYPOWIEDZI — POPRZEZ KRESKE ANONIMOWA,
SYNTETYCZNA, WYKORZYSTYWANA ROWNIEZ W
KONSTRUKCJACH PRZESTRZENNYCH (REALIZACJA
DLA ELBLAGA | PROPOZYCJA DLA CHELMA).
ZASTOSOWANIE PRETU METALOWEGO, JAKO
KRESKI, POZWOLItO MI NA ZBUDOWANIE
AZUROWEJ FORMY PRZESTRZENNEJ, KTORA
STALA SIE ORGANICZNA CZESCIA KRAJOBRAZU
MIASTA ELBLAGA. ANONIMOWOSC PROSTEJ
KRESKI STWORZYtA SYTUACJE, W KTOREJ
MOGtAM BUDOWAC KOMPOZYCJE WEDLUG
SYSTEMU FIBONACCIEGO, MIESZCZACEGO SIE
W UKtADZIE GEOMETRII.

Uktad otwarty czes¢ I, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

Z CYKLU ,,LATAWCE FI”, LISTOPAD 1994.

Rysunek, 1978.
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D.C. CYKLU ,LATAWCE”, 22.X.1997.
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TOR DOWOLNIE PORUSZAJACEGO

LINIA

— JEST POJECIEM —

LINIA
GRAFICZNYM PRZEDSTAWIENIEM TWORU

GEOMETRYCZNEGO

SIE PUNKTU

Wroctaw 2006.

I, Muzeum Architektury,
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Uktad otwarty cz

10.X.1997.
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W ZBIORACH MOICH SRODKOW WYPOWIEDZI WAZNA ROLE

SPEENIALY LITERY — StOWA TWORZACE POJECIA.

POMNIK SZTUKI, 1974.

Uktad otwarty czesc I, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.
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RECENZJA Z DZIALALNOSCI ARTYSTYCZNE],
TEORETYCZNEJ | NAUKOWEJ ST. WYKt. JERZEGO
LUDWINSKIEGO, W ZWIAZKU Z WSZCZECIEM
POSTEPOWANIA KWALIFIKACYJINEGO NA
STANOWISKO PROFESORA KONTRAKTOWEGO.

NAPISANIE RECENZJI Z BIOGRAFII TWORCZEJ,
DZIAtALNOSCI TEORETYCZNEJ | NAUKOWE)J
JERZEGO LUDWINSKIEGO — JEST ROWNOZNACZNE
Z PRZESLEDZENIEM NAJISTOTNIEJSZYCH WYDARZEN
ARTYSTYCZNYCH, KTORE KSZTALTOWALY OBRAZ
SZTUKI POLSKIEJ OD ,,ARSENALU” W 1955 R. — PO
DZIEN DZISIEJSZY. JERZY LUDWINSKI, ABSOLWENT
WYDZIALU HISTORII SZTUKI KUL-U W LUBLINIE BYt
WSPOtTWORCA GRUPY ,ZAMEK” W 1956 R.,

W KTOREJ WRAZ Z NIM DZIAtALI KRYTYCY: HANNA
PTASZKOWSKA, WIESEAW BOROWSKI, URSZULA
CZARTORYSKA, ORAZ ARTYSCI: WLODZIMIERZ
BOROWSKI | JAN ZIEMSKI. JERZY LUDWINSKI
REDAGOWAL W TYM CZASIE ,STRUKTURY”,
PLASTYCZNY DODATEK DO LUBELSKIEJ , KAMENY”

| ROWNOCZESNIE WSPOtPRACOWAL Z KRYTYKIEM
JANUSZEM BOGUCKIM W REDAGOWANIU
DODATKU ,,PLASTYKA” DO KRAKOWSKIEGO

,ZYCIA LITERACKIEGO”.

W LATACH 60-TYCH ROZPOCZYNA SIE WZMOZONY
RUCH ARTYSTYCZNY, POWSTAJA GRUPY, NOWE
INICJATYWY — TOWARZYSZY TEMU DZIAtALNOSC
KONCEPCYJNA | KRYTYCZNA JERZEGO
LUDWINSKIEGO.

PLENERY W OSIEKACH (ZAINICJOWANE PRZEZ
PARE ARTYSTOW: LUDMILE POPIEL | JERZEGO
FEDOROWICZA) — STALY SIE WAZNYMI

| ZNACZACYMI WYDARZENIAMI ARTYSTYCZNYMI,
ZMIENIAJACYMI DOTYCHCZASOWY BANALNY UKtAD
KONWENCJONALNEGO ZYCIA ARTYSTYCZNEGO.
JERZY LUDWINSKI SPEENIAL W TYM OKRESIE ROLE



KONSULTANTA, PROGRAMUJACEGO
| WPROWADZAJACEGO NOWE FORMY DZIAtANIA.
DZIEKI JEGO SWIADOMOSCI ARTYSTYCZNE],
WIEDZY, DOSKONALEJ ORIENTACII | INFORMAC!I

O WYDARZENIACH SWIATOWYCH — COROCZNE
PLENERY W OSIEKACH STALY SIE MIEJSCEM
SPOTKAN | DYSKUSJI ZNAKOMITYCH ARTYSTOW

Z KRAJU | ZAGRANICY, NAUKOWCOW, TEORETYKOW,
KRYTYKOW, POETOW, PISARZY.

OBECNOSC JERZEGO LUDWINSKIEGO, JEGO

UDZIAL W DYSKUSJACH, WYGLOSZONE PRZEZ
NIEGO TEKSTY TEORETYCZNE — MIAtY OGROMNE
ZNACZENIE, PODNOSItY ATRAKCYINOSC,

A TAKZE DOPROWADZALY DO KSZTALTOWANIA

SIE | PRECYZOWANIA POSZCZEGOLNYCH POSTAW
ARTYSTYCZNYCH.

BYLY TO LATA OKRESLANIA SIE AWANGARDY,
POSZUKIWAN WIZUALNYCH, POWSTAWANIA
HAPPENINGOW, ENVIRONMENT, ROZNEGO
RODZAJU DZIAtAN, A WRESZCIE ZAJECIA SIE SZTUKA
KONCEPTUALNA.

W TYM OKRESIE POWSTAWALY TAKZE NOWE
INICJATYWY ARTYSTYCZNE, W ZIELONEJ GORZE:
,ZLtOTE GRONO”, A TAKZE W ELBLAGU | BIENNALE
FORM PRZESTRZENNYCH (1965), KTOREGO
TWORCA BYt GERARD KWIATKOWSKI.

JERZY LUDWINSKI WYPOWIADAL SIE

W SZEREGU ARTYKUtOW NA TEMAT TYCH
NIEKONWENCJONALNYCH AKCJI. ELEMENT
,NOWOSCI”, RYZYKA — BYt SPRZYJAJACYM,
POZYTYWNYM DOPINGIEM DLA NIETYPOWYCH
DZIAtAN ARTYSTYCZNYCH, POBUDZAJACYM
ROWNOCZESNIE SRODOWISKO KRYTYKOW, W
KTORYM JERZY LUDWINSKI SPEENIAt WAZNA ROLE.
ZAPRZYJAZNIONY Z ARTYSTAMI Z KREGU
OWCZESNEJ AWANGARDY, TAKIMI JAK: HENRYK
STAZEWSKI, ADAM MARCZYNSKI, ALFRED LENICA,
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JONASZ STERN, KAJETAN SOSNOWSKI, ANDRZE]
PAWLOWSKI | IN. BYt ZAWSZE DOSKONALE
POINFORMOWANY O WSZYSTKICH WYDARZENIACH
ARTYSTYCZNYCH, A OBDARZONY INTUICJA POTRAFIL
STYMULOWAC DZIAtANIA | WPLYWAL

NA TWORZENIE SIE SRODOWISK ARTYSTYCZNYCH.
IMPREZA, KTOREJ SAMODZIELNYM AUTOREM BYt
JERZY LUDWINSKI - TO | SYMPOZJUM ARTYSTOW
PLASTYKOW | NAUKOWCOW ,,SZTUKA W
ZMIENIAJACYM SIE SWIECIE”, ZORGANIZOWANE

W 1966 ROKU W PULAWACH, W ZAKtADACH
AZOTOWYCH. ZAROWNO PROGRAM TEORETYCZNY
PRZYGOTOWANY PRZEZ JERZEGO LUDWINSKIEGO,
WYSOKI POZIOM WYSTAPIEN ARTYSTYCZNYCH,
NAUKOWYCH, KRYTYCZNYCH — BYt NIEWATPLIWYM
OSIAGNIECIEM | STANOWIt ,NOVUM” NA MAPIE
WYDARZEN ARTYSTYCZNYCH.

NIESTETY TA INTERESUJACA, HISTORYCZNA JUZ
IMPREZA, NIE MIAtA DOKUMENTACII W POSTACI
KATALOGU. UKAZALY SIE JEDYNIE POSZCZEGOLNE
ARTYKULY. OBECNIE INSTYTUT SZTUKI ROZPOCZAL
PRACE NAD ODTWORZENIEM ARCHIWALNYM
DOKUMENTACJI SYMPOZJUM | WYSTAWY

W PULAWACH.

W 1966 ROKU JERZY LUDWINSKI OSIEDLA SIE

WE WROCLAWIU. JEST TO DLA TEGO MIASTA
WAZNY OKRES DYNAMIKI DZIAtAN | FAKTOW
ARTYSTYCZNYCH. W TYM SAMYM ROKU (1966)
POWSTAJE KONCEPCJA STWORZENIA MUZEUM
SZTUKI AKTUALNEJ. LUDWINSKI FORMULUJE SWOJ
NOWATORSKI PROJEKT: CENTRUM DOKUMENTACI
SZTUKI. [...]

MUZEUM SZTUKI AKTUALNEJ ZORGANIZOWALO

W 1966 ROKU W SALACH WROCLAWSKIEGO
RATUSZA ,WYSTAWE SZTUKI”, BYtA TO PREZENTACJA
3 GALERII. JERZY LUDWINSKI ZAPROSIt DO
UDZIALU WARSZAWSKA GALERIE ,FOKSAL” ORAZ



,KRZYSZTOFORY” Z KRAKOWA, NATOMIAST
,MUZEUM SZTUKI AKTUALNEJ” PREZENTOWALI
ARTYSCI Z WROCLAWIA.

W GRUDNIU 1967 ROKU ZACZEtA SWOJA
DZIALALNOSC GALERIA , MONA LISA”, KTORA JERZY
LUDWINSKI PROWADZIt, WSPOtPRACUJAC

Z ARTYSTA JANEM CHWALCZYKIEM. [...]

,MONA LISA”, KTOREJ ZALtOZENIA TEORETYCZNE
,DZIWACTWA GALERII” OPRACOWAL JERZY
LUDWINSKI — STALA SIE ,MIEJSCEM GRY”. ARTYSCI
ZAPRASZANI DO WYSTAWY W GALERIl ,MONA LISA”
— PUBLIKOWALI SWOJE WYPOWIEDZI OBOK TEKSTU
JERZEGO LUDWINSKIEGO, JAKO SWEGO RODZAJU
DIALOG, A NAWET FORMA POLEMIKI. WKtADKA
DO PISMA ,ODRA” ORAZ STAtA OBWOLUTA

Z REPRODUKCJA , MONY LISY” | TEKSTEM
PROGRAMOWYM JERZEGO LUDWINSKIEGO
(SYTUACJA) — BYLY FORMA KATALOGU. [...]

GOSCMI ,, MONY LISY” BYLI: HENRYK STAZEWSKI,
TADEUSZ BRZOZOWSKI, JAROSEAW KOZtOWSKI,
JERZY ROSOtOWICZ, WANDA GOtKOWSKA, JAN
CHWALCZYK, ZDZIStAW JURKIEWICZ, STANIStAW
DROZDZ, ZBIGNIEW MAKAREWICZ | IN.

ICH WYPOWIEDZIOM W ,ODRZE” TOWARZYSZYt
TEKST JERZEGO LUDWINSKIEGO, A KAZDORAZOWO
WYSTAWA POtACZONA BYtA Z ODCZYTEM

| PUBLICZNA DYSKUSJA, NIEJEDNOKROTNIE

O WYSOKIEJ TEMPERATURZE | BURZLIWYM
PRZEBIEGU. [...]

GALERIA ,MONA LISA” SKONCZYtA SWOJA
DZIALALNOSC W MOMENCIE, KIEDY WHADZE
PROBOWALY INGEROWAC W JEJ ZALtOZENIA
PROGRAMOWE. OSTATNIA WYSTAWA | RODZAJEM
MANIFESTACJI ARTYSTYCZNEJ BYt POKAZ

| WYDAWNICTWO ,SP”, CZYLI SZTUKA POJECIOWA,
- 4 GRUDNIA 1970 ROKU. UDZIAt W TEJ IMPREZIE
WZIELI Cl ARTYSCI, ZWIAZANI DOTYCHCZAS
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Z GALERIA ,MONA LISA”, KTORZY PRZYJELI
POSTAWE KONCEPTUALNA, A JERZY LUDWINSKI
OPUBLIKOWAL WAZNY TEKST: ,SZTUKA W EPOCE
POSTARTYSTYCZNEJ"[...]

DUZYM WYDARZENIEM ARTYSTYCZNYM,

KTORE MIALO SWOJE REPERKUSIE ROWNIEZ ZA
GRANICAMI POLSKI — STALO SIE SYMPOZJUM

| WYSTAWA: , WROCLAW 70”.

BYtA TO IDEA UZYSKANIA PROJEKTOW OD
SZEREGU ZNAKOMITYCH ARTYSTOW | WYKAZANIA
GLEBOKICH PRZEMIAN ZAISTNIALYCH W SZTUCE
WSPOLCZESNEJ.

PRZED KAZDA WAZNIEJSZA IMPREZA ARTYSTYCZNA
— JERZY LUDWINSKI JEZDZIt PO POLSCE,
ROZMAWIAL Z ARTYSTAMI, ORIENTOWAL SIE

W AKTUALNEJ SYTUACJI SRODOWISK TWORCZYCH.
DZIEKI JEGO PRZYJAZNIOM | OSOBISTYM
KONTAKTOM LISTA OSOB ZAPROSZONYCH NA
SYMPOZJUM | WYSTAWE , WROCLAW 70” BYtA
SZEROKA | OBEJMOWALA WYBITNYCH ARTYSTOW.
WYSTAWA | DYSKUSJE UJAWNItY ZDERZENIE SIE
PROJEKTOW UTYLITARNO-URBANISTYCZNYCH
(GRUPA: MARIAN BOGUSZ, JERZY OLKIEWICZ)

Z POMYStAMI MIESZCZACYMI SIE W SZTUCE
KONCEPTUALNEJ: HENRYK STAZEWSKI — REALIZACJA
SWIETLNA — EFEMERYCZNA (,,KOMPOZYCJA
NIEOGRANICZONA”), ALAIN JACQUET, ZBIGNIEW
GOSTOMSKI (,ZACZYNA SIE WE WROCLAWIU),
JERZY ROSOtOWICZ (,NEUTRDROM”), TADEUSZ
KANTOR (GIGANTYCZNE KRZEStO), JERZY
FEDOROWICZ (WYZNACZENIE ,PUNKTU” WE
WROCLAWIU | ,,PUNKTU WTORNEGO” PO DRUGIEJ
STRONIE KULI ZIEMSKIEJ), JERZY BERES (,ZYWY
POMNIK”), ANDRZEJ MATUSZEWSKI (,, NOBILITACJA
ZIEMI”), ZBIGNIEW MAKAREWICZ (,WYKOPALISKO
ARCHEOLOGICZNE”), ZBIGNIEW DtUBAK,

NATALIA LL | ANDRZEJ LACHOWICZ (,,ZESPOL



INSTRUMENTOW OPTYCZNYCH”), JAN CHWALCZYK
(,REPRODUKTOR WIDMA StONECZNEGO”) | IN.
TEMAT SYMPOZJUM ZOSTAt PODJETY JAKO PRACA
MAGISTERSKA PRZEZ EDWARDA SALINSKIEGO

NA UNIWERSYTECIE M. KOPERNIKA W TORUNIU
(TORUN 1974), A KATALOG OPRACOWANY PRZY
WSPOLUDZIALE GALERII X, ZPAP WE WROCLAWIU
W 1983.[...]

NOWE ZJAWISKA | ODKRYCIA ZAROWNO W

NAUCE JAK | SZTUCE — BYtY ZAWSZE DLA JERZEGO
LUDWINSKIEGO JEDNAKOWO FASCYNUJACE.
DLATEGO TEZ STAt SIE WSPOtTWORCA (Z JANEM
CHWALCZYKIEM | ANTONIM DZIEDUSZYCKIM)
ZAtOZEN PROGRAMOWYCH PLENERU ,ZIEMIA
ZGORZELECKA — SPOTKANIA ARTYSTOW,
NAUKOWCOW | TEORETYKOW SZTUKI”, KTORY
ODBY+ SIE POD HASLEM: , NAUKA | SZTUKA W
PROCESIE OCHRONY NATURALNEGO SRODOWISKA

CZtOWIEKA”, W 1971 ROKU, LUDWINSKI WYGtOSIt

TAM ODCZYT: ,NEUTRALIZACJA KRYTERIOW”.
PODOBNY SYMPOZJONALNY CHARAKTER MIAt
PLENER W TRZEBIESZOWICACH W 1974 ROKU,

ORAZ PLENER — KONWERSATORIUM — JAGNIATKOW

— 1975 ROK — Z PROGRAMOWYM UDZIALEM
JERZEGO LUDWINSKIEGO.

Z OKAZJI XXX-LECIA ZWIAZKU POLSKICH ARTYSTOW
PLASTYKOW OKREGU WROCLAWSKIEGO, W 1977
ROKU ZOSTAt WYDANY KATALOG, DO KTOREGO
WSTEP NAPISAt JERZY LUDWINSKI. [...]

W 1979 ROKU JERZY LUDWINSKI UCZESTNICZY

W PLENERZE — SYMPOZJUM W PtOCKU ,SPOR O
WSPOLCZESNY OBRAZ SZTUKI”, GDZIE PROWADZI
DYSKUSJE | WYGLASZA ODCZYTY, DLA GRUPY
STUDENTOW Z WROCLAWSKIEJ PWSSP.

— W DRUGIEJ POtOWIE LAT 70-TYCH W GALERII
,PIWNICA SWIDNICKA” OTWARTA BYtA WYSTAWA
DOROBKU TWORCZEGO JERZEGO LUDWINSKIEGO
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W POSTACI TEKSTOW, KATALOGOW, DRUKOW,
KTORA UKAZYWALA BOGACTWO PRZEMYSLEN,

A PRZEDE WSZYSTKIM PRECYZJE FORMULOWANIA.
W 1983 ROKU JERZY LUDWINSKI ZOSTAL
ZAPROSZONY DO SZWECJI PRZEZ BIBLIOTEKE
SZTUKI I MUZEUM W NORRKOPING DO UDZIAtU
W, SEMINAR ON INDEPENDENT AND OPEN ART”,
GDZIE WYGLOSIt ODCZYT: ,,REVOLUTION AND
FALLEN REVOLUTION”.

W 1987 ROKU W CZASIE AKCJI ,,PRACOWNIA” W
BWA W ZIELONEJ GORZE JERZY LUDWINSKI ODBYt
SZEREG SPOTKAN | WYGtOSIt ODCZYT DLA GRUPY
STUDENTOW MOJEJ PRACOWNI PWSSP

Z WROCLAWIA.

PRZEPROWADZONA PRZEZE MNIE KRONIKA
WYDARZEN ARTYSTYCZNYCH, W KTORYCH BRAt
UDZIAL JERZY LUDWINSKI — JEST NIEPEENYM
ZBIOREM, PONIEWAZ ZANOTOWALAM GtOWNIE
TE AKCJE, W KTORYCH SAMA UCZESTNICZYtAM.
DZIALALNOSC JERZEGO LUDWINSKIEGO
MIESZCZACA SIE W KONKRETNYCH,
OPUBLIKOWANYCH MATERIAtACH, TEKSTACH
TEORETYCZNYCH, PROGRAMACH ARTYSTYCZNYCH,
- NIE TWORZY CALOSCI JEGO DOKONAN. TRUDNA
DO ZDOKUMENTOWANIA FORMA DZIAtALNOSCI
BYLA | JEST WYJATKOWA ZDOLNOSC POBUDZANIA
| TWORZENIA INTELEKTUALNEJ ATMOSFERY
TWORCZEJ.

REASUMUJAC: JESTEM PRZEKONANA,

ZE WIELOLETNIA PRACA KRYTYCZNA, TEORETYCZNA
| NAUKOWA, A TAKZE INICJUJACA OBECNOSC MGR
JERZEGO LUDWINSKIEGO W SRODOWISKACH
ARTYSTYCZNYCH — STANOW! WIELKA WARTOSC

| ZASLtUGUJE W PEENI NA UZNANIE | UZYSKANIE
STANOWISKA PROFESORA KONTRAKTOWEGO.

20.1V.1990. PROF. WANDA GOtKOWSKA
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Absolwenci Sredniej Szkoty Dorostych nr 3, Wanda Gotkowska stoi w ostatnim rzedzie szésta od
lewej strony, Lwow 1945.
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PORA NICZYIJA

WYSOKI ZAMEK JAK PRZEDTEM, - DZIS TYLKO
SERCE PRZESZKADZA,- ' v

TRWA MIASTO BROCZACE POLSKA PRZEZ pEeSinure fal phpaiosy 1_{\-\;-:;;; a
TAMPON TYCH LAT PRZEKLETYCH '

TRWA MIASTO,- WIEKI MIJAJA, NIE DADZA
WYTCHNAC, NIE DADZA —

OTWARTE NA NIESKONCZONOSC A O
DZIEWIATEJ ZAMKNIETE. ! ; oL
DZISIAJ NA PROZNO CHCIAEBYS PRZYTRZYMAC e 0,1y P
CZAS POWIEKAMI A otatig Vet E ol b M
... WE WRZESNIU LUFY ZAKWITtY NAD LUDZMI ke, SRl T T B

CO SZLI NA ZACHOD... .

LECZ STAMTAD KROK NIE POWROCIt | DRESZCZ e

NIE WSTRZASA BRUKAMI, -

ZNOW BEDA KWIATY NA WIOSNE,- JUZ PIATY e

ROK ZAPACHNA. i
MtODOSC JAK KREW UCHODZI | JUZ NIE Pora niczyja, Lwow 1944
DOGNASZ ZDARZEN,

Z NOCY ZGWALCONEJ SALWA DZIEN RODZI SIE

ZATRUTY — o 4 R
AFISZE Z ZAKLADNIKAMI SPADAJA W MIASTO g
JAK SZARZE

| DEKORUJA MURY KRWAWO ZDOBYTYM

IRTUTI”...

LECZ KIEDY PRZYJDZIESZ Z FALAMI, CO O

NORMANDIE BIC ZACZNA

CZY DOJDZIE ROZMARYN BUGU, CZY SAN

PRZEPLYNA FANFARY?

CZY SIE ZDOtAMY DZWIGNAC, CZY SIE

ZERWIEMY NA BACZNOSC

PRZED ECHEM TRABKI NA APEL — PRZED TWYM
NAJDROZSZYM SZTANDAREM?

... PO BEZCELOWYCH ULICACH STUKAJA KROKI

| KULE

JEST ROK CZTERDZIESTY | CZWARTY,- DRZEWA

ZNOW TESKNIA DO LISCI — :

PRZED BUCKINGHAMEM KASETY,- CHORAGIEW Ause oy ARUY,
PLYNIE NAD KROLEM,

A U NAS GORZKO OD WIOSNY I CIASNO OD Wanda Gotkowska, ul. Nabielaka
N|ENAW|SC|. (gdzie mieszkata w latach 1939-1945),
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W OKRESIE LAT 1975-85 NASTAPItA WZMOZONA
AKTYWNOSC ,MAIL ART’U” CZYLI ,SZTUKI POCZTY".

DROGA KORESPONDENCYJNA W OWCZESNE]
SYTUACJI SPEENIALA ISTOTNA ROLE

W MIEDZYNARODOWYCH KONTAKTACH
ARTYSTYCZNYCH | STWARZAtA MOZLIWOSC

PRZEKAZU MYSLI — IDEI ORAZ WYMIANY INFORMACII.

WOBEC TRUDNOSCI WYJAZDOW ZAGRANICZNYCH
| NIEMOZNOSCI BEZPOSREDNICH SPOTKAN —
,MAIL-ART” SPOWODOWAt TWORZENIE SIE, NA
ODLEGtOSC, SERDECZNYCH, DEUGOTRWALYCH,
BEZINTERESOWNYCH KONTAKTOW | PRZYJAZNI.
RUCH , MAIL-ART’U” SPOWODOWAL | WYWOtAL
WIELE CIEKAWYCH, NIEKONWENCJONALNYCH
SYTUACII, A PEWNE DZIAtANIA ARTYSTYCZNE
UZYSKIWALY DALSZE ISTNIENIE SPOtECZNE

| WCHODZItY W NOWY OBSZAR.

W 1972 ROKU NA SYMPOZJUM — PLENERZE W
OSIEKACH — ZREALIZOWALAM POMYSt: KOLEKCIA
POJECIA — StOWA ,ZIEMIA” W ROZNYCH JEZYKACH.
W ZBIORZE TYM POMOGLI MI OBECNI NA PLENERZE
M.IN. PROF. ARTUR SANDAUER (JEZYK HEBRAJSKI

| ARAMEJSKI) CZY KOJI KAMOJI (JEZYK JAPONSKI).
MOJA AKCJE , KOLEKCJA ZIEMIA” WEACZYLAM

DO RUCHU ,MAIL-ART’U” JAKO INFORMACJE

| PROPOZYCJE PRZYStANIA MI SLOWA , ZIEMIA”

W ROZNYCH JEZYKACH SWIATA. OTRZYMALAM
SZEREG ODPOWIEDZI | PRZYJAZNYCH REAKCJI.
,KOLEKCIA ZIEMIA” ZMIENIALA SIE, WZBOGACALA,
PRZYBIERALA ROZNE FORMY ZAPISU, ZAROWNO

W UKLADACH LITERNICZYCH, KOMPOZYCJACH,
OBRAZACH, NATURALNYCH ZBIORACH ZIEMI,
TWORZYtA ANEGDOTYCZNE HISTORIE.

137




RUCH MAIL-ART’U, W KTORYM AKTYWNIE
UCZESTNICZYtAM, BYt TERENEM GRY ZAROWNO
DLA SZTUKI TRUDNEJ — INTELEKTUALNEJ, JAK | DLA
POP-KULTURY ORAZ SZTUKI ALTERNATYWNEJ.

BYt ODBICIEM CAtEJ OWCZESNEJ SYTUACI
ARTYSTYCZNEJ NA SWIECIE.

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.

-
:
:

-..h
A
- -

Odpowiedz Wandy Gotkowskiej na akcje Mail-Art’u ogtoszong przez galerie Poisson Soluble z Madrytu (Hiszpania)
w kwietniu 1985. Fot. Yanira Quintero, dzieki uprzejmosci Victorii Encinas, ktora zatozyta i prowadzita Poisson
Soluble (jest réwniez autorka znaku graficznego galerii).
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MALARSTWO BY£O NIESPEENIONA MILOSCIA OICA,
UPRAWIAL JE AMATORSKO. ZWYKLE MALOWAL

W NIEDZIELE | POZWALAL MI WCHODZIC DO
POMIESZCZENIA, GDZIE PRACOWAL. A TAM
PACHNIALY FARBY. OJCIEC BYt WTEDY W INNYM,
NIECODZIENNYM NASTROJU. MALARSTWO STALO SIE
DLA MNIE SYMBOLEM SWIETA, CZYMS UROCZYSTYM,
WYNIESIONYM NAD CODZIENNOSC.

Rozmowa z red. Wiestawg Wierzchowska, 26 stycznia 1988, Wanda
Gotkowska, Pokaz, Stoteczne Biuro Wystaw Artystycznych, maj 1988.

Pierwsza praca malarska (olej na ptétnie) Wandy Gotkowskiej, ktéra powstata przed studiami, okoto roku 1946.
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NOTATKI: 16.X.1967 - REJESTRACJA PROCESU MYSLOWEGO

MONOLOG WEWNETRZNY — DIALOG — DWUGHOS,
POZORNA SPRZECZNOSC — SPRZECZNOSC ZAMIERZONA.

MYSL — KONTR — MYSL
TWIERDZE — ZAPRZECZAM

NIE OKRESLAM MANIFESTU — LUB JESLI GO WYPOWIADAM
| ZAPISUJE (NIE TYLKO NA WELASNY UZYTEK) —
- TO ZAPISUJE | WYPOWIADAM ROWNOCZESNIE:
ANTY — KONTR — MANIFEST

MANIFEST: GODZIN PRZEDPOtUDNIOWYCH

DNI NISKIEGO CISNIENIA

PRZED BURZA

DNI PIERWSZENSTWA PRZEJAZDU

MANIFEST SFORMUtOWANY | ZAPISANY W KOMPLETNEJ CIEMNOSCI,

W GODZINACH NOCNYCH

LUB:
OStABIONY, ODTWORZONY NASTEPNEGO DNIA,
MNIEJ OSTRY, MNIEJ PRECYZYJNY

MANIFEST — DEKLARACJA — PISANA PRZEZ DUZE ,M”
PISANA WERSALIKAMI — JEST JUZ FORMA KLASYCZNA
SAMEGO BtYSKU — ENERGII MYSLOWE],

POSIADA CHARAKTER UTYLITARNY, REKLAMOWY,
PROPAGANDOWY.

MANIFEST BEZINTERESOWNY

MANIFEST NIEOGtOSZONY, NIE SFORMUtOWANY NA PISMIE
MANIFEST — DO WEWNATRZ — EGOISTYCZNY

TYLKO NA WHASNY UZYTEK

ISTNIEJACY POTENCJALNIE

ROJACY SIE OD ZAPRZECZEN, NIELOGICZNOSCI

DIALOG Z SAMYM SOBA, FORMUtOWANIE | ZAPRZECZANIE,
BANAL | ODKRYCIA

ZAPRZECZANIE MANIFESTOM —JEST MANIFESTEM
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RANINGA, 1962.

CZAR, NAUKA ALBO PSALM, 1963.

MATERIA — RELIEF — POJAWItA SIE W
MOJEJ TWORCZOSCI WE WCZESNYCH
LATACH 60-TYCH | BYtA MOJA ZMYSEtOWA
FASCYNACJA, ZAPRZECZENIEM SUCHEGO
REALIZMU, CZY SOCREALISTYCZNEJ
MANIERY. WPROWADZItAM WOWCZAS
BOGATA MATERIE, FAKTURE, COLLAGE,
CYTATY — W MALARSTWIE | RYSUNKU.
POWSTAJA RELIEFY FAKTURALNE, MIEDZY
INNYMI: , RESZTKI MAGNACKIEJ FORTUNY”,
JTABLICA Z SANSKRYTEM”, ,,FAKT JASNY”,
,FAKT CIEMNY”, ,TABLICE Z MINIATURAMI”,
, KOMPOZYCJA Z DWOMA PORTRETAM!”,
LRANINGA I”, ,RANINGA 11", ,CZAR-MAGIA”,
,TABLICA ZE STRZALKA”, TABLICA , KOtO Z
GEOMETRYCZNYM RELIEFEM”. WIEKSZOSC

TYCH PRAC — TABLIC ULEGtA ZNISZCZENIU W
CZASIE POWODZI WE WROCEAWIU W 1997 R.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.
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Miedzyczas

,MIEDZYCZAS” — TO OKRES, W KTORYM
POWRACAM DO POPRZEDNICH PRZEMYSLEN,
SYGNALOW, — ABY POSIADAJAC DYSTANS,
UZYSKAC ROZBIEG, DYNAMIKE, POTRZEBNA
DO PRZESKOCZENIA MOJEJ DZISIEJSZE]
POSTAWY, DNIA DZISIEJSZEGO, WRAZLIWOSCI,
WIEDZY, POSIADANEJ SWIADOMOSCI
TWORCZEJ.

POWROTY DO TRADYCJI | POWROTY DO
WEASNEJ TWORCZOSCI SPRZED LAT SA DLA
MNIE KONIECZNE DLA UZYSKANIA ODWAGI
tAMANIA PRZYZWYCZAJEN, DOGMATOW,
KONSERWATYZMU MYSLENIA.

KWESTIONUJAC SWOJE WtASNE
SFORMULOWANIA, ZAROWNO StOWNE
JAK | REALIZACYINE — TWORZE CIAG
PRZEKSZTALCEN MOJEJ OSOBOWOSCI
ARTYSTYCZNEJ.

,List otwarty”, Wanda Gotkowska, ,Sztuka”, 4/5, 1978.
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MIEDZYCZAS — ALBO PRZERWA, ZATRZYMANIE
SIE — JEST (WG. GEORGE'A KUBLERA)
,SZCZELINA MIEDZY PRZESZtOSCIA

| PRZYSZLOSCIA” | STWARZA MOZLIWOSC
WPROWADZENIA UKtADU IDEOWO

— ASYMETRYCZNEGO, NA ZASADZIE
KONTYNUACJI | SPRZECIWU.

Notatki, 1978.
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Moja droga twdcza
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W DOTYCHCZASOWEJ MOJEJ DRODZE TWORCZE]
NASTEPOWALY OKRESY, W KTORYCH OSTRO POJAWIALA SIE
POTRZEBA WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ ZREALIZOWANEJ

W NIEKONWENCJONALNEJ FORMIE ZAPISU, — BEDACEJ
REZULTATEM SPRZECIWU WOBEC STEREOTYPOW
MYSLOWYCH, SYTUACJI, KONWENCJI.

ZAPISY, JAKO REAKCJA SPRZECIWU, NIE TWORZYtY
FORMALNEJ JEDNOSCI, NIE POSTULOWALY DO MIANA

L, OBIEKTOW SZTUKI”, — BYLY INTELEKTUALNA INFORMACIA,
PRZEKAZEM, KOMUNIKATEM.

DZIAtANIA TE, BEDACE W OPOZYCJI DO FUNKCJONUJACYCH
WOWCZAS TRENDOW ARTYSTYCZNYCH — ZAROWNO

OD STRONY FORMALNEJ, JAK | POJECIOWEJ — BYtY
BEZINTERESOWNA AKTYWNOSCIA, WYPOWIEDZIA, GRA
ARTYSTYCZNA, POWSTAWALY NA ZASADZIE DECYZJI, WYBORU
| PODZIWU DLA GATUNKU SZTUKI INTELEKTUALNEJ.

Notatki, 1997.

MOJA DROGE TWORCZA PODZIELILAM NA 3 ETAPY, KTORE
NIE ZAWSZE NASTEPUJA PO SOBIE W IDENTYCZNYM
UKLADZIE CZASOWYM:

1 ETAP: SPONTANICZNY — INTUICYJNO-EMOCJONALNY, W
KTORYM WYSTEPUJE ZBIERANIE, WZBOGACANIE, MNOZENIE,
DODAWANIE | POWIEKSZANIE ILOSCI SRODKOW WYRAZU.
2 ETAP: REFLEKSJI — ANALIZY, OCENY PROCESU

I WYNIKU PROCESU TWORCZEGO, WARTOSCIOWANIA
INTELEKTUALNEGO.

3 ETAP: DYSCYPLINY TWORCZEJ — PORZADKOWANIE,
MINIMALIZACJA SRODKOW WYRAZU, WYBOR | REDUKCJA.

WYNIKIEM ZYCIOWEJ DECYZJI, CENA | RYZYKIEM WYBORU
WHASNEJ DROGI TWORCZEJ — JEST LUKSUS POSIADANIA
TEGO SWIATA WEWNETRZNEGO, W KTORYM JESTESMY
SAMOTNI, ALE WOLNI =W KTORYM MOZEMY BYC
SZCZESLIWI NAWET W CHWILACH ZWATPIENIA.

Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk, Katalog wydany z okazji 40-lecia pracy tworczej
w Muzeum Architektury we Wroctawiu, 1994.
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NADPRODUKCJA DZIEt SZTUKI | NADMIAR
INFORMACJI UTRUDNIAJA MOZLIWOSC
WYBORU | ZACIERAJA ROZNICE MIEDZY
AUTENTYCZNOSCIA A WTORNOSCIA.
AUTOMATYZM | PRZYZWYCZAJENIE NAZYWA
SIE CZESTO KONIECZNOSCIA WYPOWIEDZI
ARTYSTYCZNEJ — ZAWARTEJ W KILOMETRACH
| TONACH MATERIAtOW DOSTEPNYCH

W WARUNKACH ZIEMSKICH.
NIEUNIKNIONY — PRODUKOWANY NADMIAR
ENERGII MUSI BYC AKUMULOWANY.
PROPONUJE STWORZENIE SWIATOWEJ
SKEADNICY INFORMACJI ARTYSTYCZNEJ,
DZIAtAJACEJ NA ZASADZIE URZEDU
PATENTOWEGO, PRZYJMUJACEJ ZGtOSZENIA
PIERWSZENSTWA, NIE UWZGLEDNIAJACE)
WTORNOSCI KONCEPCJI.

DLA UNIKNIECIA WSZELKICH
DOTYCHCZASOWYCH SYSTEMOW OCENY
PRZEZ JURY | KOMISJE — KOMPUTERY

| MOZGI ELEKTRONOWE WYDALYBY OPINIE

KWALIFIKUJACE DO PRZYJECIA NA SKtADNICE.

Tekst ogtoszony w ,,Dezaprobatorze”, plener w Opolnie,
sierpien 1971.

Nadprodukcja dziet sztuki
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Nagroda Artystow

NAGRODA ARTYSTOW

USTANOWIONA PRZEZ ARTYSTOW
| TEORETYKOW DLA ARTYSTOW
WE WROCtAWIU W ROKU 1974

NAGRODA ARTYSTOW
g NIE DAJE ZADNYCH KORZYSCI MATERIALNYCH

SR T - NIE WIAZE SIE Z PRZYWILEJAMI

NIE UPOWAZNIA DO ZNIZEK, ULG

W SRODKACH KOMUNIKACJI, OPLATACH

POCZTOWYCH, PZU, SKtADKACH

STOWARZYSZEN | ZWIAZKOW ORAZ

NIE UPOWAZNIA DO DODATKOW PRZY

OTRZYMYWANIU:

WYNAGRODZEN, UPOSAZEN, STYPENDIOW,

EMERYTUR, RENT INWALIDZKICH, RENT

RODZINNYCH, ZASItKU POGRZEBOWEGO,

SWIADCZEN LECZNICZYCH | POtOZNICZYCH.

NIE PRZYZNAJE PIERWSZENSTWA W

TYPOWANIU DO: KONKURSOW, NAGROD,

WYJAZDOW ZAGRANICZNYCH, POBYTU W

SANATORIACH, DOMACH RENCISTOW, ITP.

NAGRODA ARTYSTOW

W LUTYM 1974 ROKU ZOSTAJE PRZYZNANA

ARTYSCIE:

GERARDOW! KWIATKOWSKIEMU

CO POSWIADCZAJA SWOIMI PODPISAMI
FUNDATORZY

WROCEAW, LUTY 1974
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... NATURA JEST DLA MNIE OGROMNIE

WAZNA. CHODZE | OBSERWUJE. NIE NOTUJE
DOStOWNIE. DOStOWNOSC UWAZAM ZA BtAD
— ALE NATURA MNIE INSPIRUJE. INSPIRUJE
MNIE ZAROWNO KOLOREM JAK | PEWNYM
RYTMEM. PEJZAZ JEST MI POTRZEBNY. MOZE
DO JAKIEGOS OCZYSZCZANIA SIE? WIELE
MOICH RYSUNKOW POWSTALO POD WPLYWEM
NATURY. OBSERWOWANIE TRAWY CZY ZBOZ
DAWALO MI MOZLIWOSC POKAZANIA ICH

W SPOSOB ZMINIMALIZOWANY.

Rozmowa z red. Wiestawg Wierzchowska, 26 stycznia
1988, Wanda Gotkowska, Pokaz, Stoteczne Biuro Wystaw
Artystycznych, maj 1988.

Kolekcja lisci i piodr, 1996 - 2000.

Kolekcja piodr, 1996 - 2000.
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Rysunek, 1987.

Rysunek, 1987.

Niemcy, Kleinsassen, 1987.



ZAISTNIALA POTRZEBA TWORZENIA
NEOLOGIZMOW — KONIECZNYCH DO
OKRESLANIA PEWNYCH FUNKCJI | ZJAWISK
WYSTEPUJACYCH W REALIZACJACH MYSLI
TWORCZYCH. WPROWADZANIE POJEC DO
SZTUKI BY£O PRZENIESIENIEM CIEZARU
TWORCZOSCI Z PRZEDMIOTU NA MYSL.

Neologizmy
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Niepokdj intelektualny

PODSTARTWYUL ELEMENTEWL TUSORLZGOCE ~ Jest M=ot o)
(NTELEL T ALNY

Nerort ; Yo hore Mwe EWLE
DZEZANA MADZEIED ARTYWNGRG - 3837 TWoktAE
i | WK RER A/

PODSTAWOWYM ELEMENTEM TWORCZOSC
JEST NIEPOKOJ INTELEKTUALNY.

DZIEDZINA TWORCZEJ AKTYWNOSCI

JEST TWORCZE MYSLENIE (KREACJA).

Notatki, 1967.
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.. OBRAZ JEST RODZAJEM REBUSU, SZARADY [Obraz
INTELEKTUALNEJ, NIE OPOWIADANIEM.

T ilABAC S

| TTEwG o T
|gamia® FNAS
ey i

I._.__.-. e |

WERYFIKACJA PIONOW, 1981.

,WERYFIKACJA PIONOW” AKCJA INTERAKTYWNA — BYtA ZBIOREM
ODPOWIEDZI UCZESTNIKOW PLENERU W OSIEKACH, W 1981 ROKU.

NA PLANSZY, PODZIELONEJ NA KWADRATY ARTYSCI | TEORETYCY SZTUKI
INTERPRETOWALI W ROZNY SPOSOB ZADANE HAStO: ,WERYFIKACJA
PIONOW”. DUZY WPtYW NA CHARAKTER ODPOWIEDZI MIAtA SYTUACIA,
JAKA ISTNIAtA W POLSCE W SIERPNIU 1981 ROKU (PRACA W ZBIORACH
MUZEUM W KOSZALINIE)

Uktad Otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.
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Czestaw Gotkowski
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Czestaw Gotkowski byt inzynierem drég i mostow.
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Z CYKLU- ,LISTOPADOWE PEJZAZE 3”, 1995.

Z CYKLU- ,LISTOPADOWE PEJZAZE 4”, 1995.
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CYKL LISTOPADOWY, 4.X1.1996.
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Movowan 2005

[

LISTOPAD, 2003.
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BRAt UDZIAt W WIELU AKCJACH MAIL-ART’U,

A JEGO DZIALALNOSC CHARAKTERYZOWALY KPINA
| OSTRY DOWCIP. KARTKI POCZTOWE PRZYSYtANE
DO POLSKI W CZASIE STANU WOJENNEGO
MUSIAtY WPROWADZAC URZAD POCZTOWY

| CENZURE W ZAKLOPOTANIE | NIEPOKOJ; KARTKI
ZAWIERALY NAPIS , TAJNE” W ROZNYCH JEZYKACH
SWIATA. W LATACH 1987-1988 OPRACOWAL
WYDAWNICTWO TRANSCENDENTAL MAIL-ART

— ANTOLOGIE, SKEADAJACA SIE Z EGZEMPLARZY
SECRET SOCIETY OF DILIGENT MAIL-ARTISTS.

W 1988 ROKU GEZA PERNECZKY WYDAt ALBUM
A HALO (THE TRENDS OF ALTERNATIVE ART

AND IN THE LIGHT OF THEIR PERIODICALS
1968-1988), KTORY JEST SZCZEGOtOWA
DOKUMENTACIA DZIALAN ARTYSTYCZNYCH SZTUKI
ALTERNATYWNEJ. PRZYGOTOWANA PRZEZE MNIE
PREZENTACJA DZIAtALNOSCI ARTYSTYCZNE]

| PUBLICYSTYCZNEJ GEZY PERNECZKY’EGO
EKSPONOWANA BYtA WE WROCtAWIU,

W GALERII ,FAKTOGRAF”, W 1988 R.

Uktad otwarty czes¢ Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

Géza Perneczky, Secret/Tajne, 1981.

GEZA PERNECZKY-BFN

Perneczky Géza

v
"

N

|
-

Wystawa Gezy Perneczky’ego
prezentowana przez

Wande Gotkowska,

Galeria Faktograf, Wroctaw 1988.

':n.--
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Osieki, 1973.
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Od lewej: A.Pierzgalski, J.Chwatczyk, W.Gotkowska,
A.Pierzgalska, L.Popiel, E.Rosenstein, A.Sandauer,
S.Krygier, Osieki, 1972.

Akcja ,,Przeksztatcenie”, Jerzy Fedorowicz i Ludmita
Popiel, Na zdjeciu: J. Chwatczyk, W. Gotkowska,
L. Popiel, Osieki, 1972.

Wanda Gotkowska (pierwsza z lewej), NN, Jonasz Stern
(w $rodku), Anastazy Wisniewski, Krakowski, Osieki,
1977.

Akcja ,,Przeksztatcenie”. Na zdjeciu: J. Fedorowicz,
L. Popiel, W. Gotkowska i J. Chwatczyk, Osieki, 1972.

167



Stefan Morawski i Artur Sandauer, Osieki 1970.

Od lewej: Jan Swidzifiski, Ludmita Popiel, Jerzy
Fedorowicz, Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska,
Witodzimierz Borowski (tytem), Osieki 1972.

Wanda Gotkowska (w Srodku) wsrod uczestnikéw
pleneru w tacku, 1978.

Georg Karl Pfahler (Niemcy), Okuninka 1986.

Osieki 1970.
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Od lewej: zona Alfonsa Kunena, Jan Chwatczyk,
Wanda Gotkowska (tytem), Koji Kamoji, Alfons Kunen,
na otwarciu wystawy ,Miedzy <<Wielkg Narracjg>>

a indywidualnoscig — Okuninka’1997”, Muzeum w
Chetmie, wrzesien 1998.

Plener dla Artystow Postugujgcych sie Jezykiem
Geometrii, od lewej: Zdzistaw Jurkiewicz, Maria
Michatowska, Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk,
Okuninka 1995.

Wanda Gotkowska i Jerzy Katucki (tytem) przed praca
Koji Kamoji na otwarciu wystawy ,,Nurt geometrii
wobec sztuki korica XX wieku — Okuninka’1999”,
Muzeum w Chetmie, wrzesien 2000.

Wizyta w Muzeum Chetmskim w czasie pleneru w
Okunince, od lewej: Jirgen Weichardt (Niemcy),
Robert Urbasek (Stowacja), Andrzej Gieraga (£6dz),
zona Alfonsa Kunena, Rita Ernst (Szwajcaria), Wanda
Gotkowska, Wtodzimierz Dudkowiak (Poznan),
Stanislav Buban (Stowacja), Jan Chwatczyk, 1996.

Uczestnicy Pleneru dla Artystéw Postugujacych sie
Jezykiem Geometrii w Oronsku, organizowanego przez
Bozene Kowalska (na zdjeciu w $rodku), Ororisko 2005.

Spotkanie grupy Kontynuacja i Sprzeciw, od lewej:
Anna Stepkowska, Jarek Nowak, Wanda Gotkowska i
Jan Chwatczyk, Biata pod Slezg 2009.
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Kolekcja pocztowek
Wandy Gotkowskiej liczy
ponad 1000
kartek pocztowych.
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SILY ZBROJNE
RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEI]

PREZYDENT
RZECZYPOSPOLITE] POLSKIEIJ

mianowal

nie bedgeego w czynnej sluzbie wojskowe)
slert.nle podl.ob.sl.wojsk.

Wanda GOLEOWSKA-CHVWALCZYK c.Czeslawa r.1925

na stopien
PODPORUCZNIKA WOJSKA POLSKIEGO

z dniem . 1 E kﬂ"tﬂ". EﬂDlr ;

Jan OLEKSA

5 l I . Sy -
R\ rndpulkuunik/
: ;] woJsxowy Eﬁﬂ T UZUPELNIEf
W -3
e

Wroclaw,dn.24.10.2001r.
{huta)
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Poszukiwania Formy i Koloru

tAGODNIE | KONWENCJONALNIE DZISIAJ
BRZMIACY TYTUL WYSTAWY: ,,POSZUKIWANIA
FORMY | KOLORU”, W R. 1957 BYt PROTESTEM
PRZECIWKO ISTNIEJACEMU JESZCZE
SOCREALIZMOWI, A TERMIN ,,FORMALIZM”
FUNKCJONOWAL JAKO PODSTAWOWY
ZARZUT, KTORYM OPEROWALI PEWNI
»LOJALNI” KRYTYCY.

Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk, Katalog wydany z okazji
wystawy 40-lecia pracy tworczej w Muzeum Architektury
we Wroctawiu, 1994.

Od gory: Mieczystaw Zdanowicz, Wanda Gotkowska, Jerzy Boron i ponizej Jan Chwatczyk, 1957.
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TABLICA Z KLOCKAMI, 1957 (Z WYSTAWY ,,POSZUKIWANIA FORMY | KOLORU”).

OPOWIADAM SIE W TEJ CHWILI ZA UKLADAMI
OTWARTYMI [- W R.1957 — KLOCKI -]
DAJACYMI WIELOSC ZMIAN ISTNIEJACYCH

W UKtADZIE. MOZLIWOSC AKTYWNEGO
WEACZANIA ODBIORCY.

Notatki, 16.X.1967.
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Powodz

Widok z okna, Wroctaw 1997.
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Prace zniszczone w czasie powodzi w 1997 roku.
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Pracownia 112

Prof. Wanda Gotkowska ze studentami, Pracownia 112, PWSSP, Wroctaw 1989.
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Pracownia 112 Profesor Wandy Gotkowskiej od 1989 do 1999 roku, PWSSP, Wroctaw 1989.
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Pracownia Otwarta

PRACOWNIA MALARSTWA DOC. WANDY
GOtKOWSKIEJ

WYDZIAL MALARSTWA, GRAFIKI | RZEZBY
PANSTWOWEJ WYZSZEJ SZKOtY SZTUK
PLASTYCZNYCH WE WROCtAWIU

PROGRAM DYDAKTYCZNY
ZAYOZENIA OGOLNE

PODSTAWOWYM CELEM DLA DZIALANIA
SZTUKI JEST POBUDZENIE MENTALNE

| PSYCHICZNE CZLOWIEKA, KSZTALTOWANIE

| PRZETWARZANIE OSOBOWOSCI.

PRZY STALE ROZSZERZAJACYCH SIE SRODKACH
WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNYCH — RYSUNEK

| MALARSTWO POZOSTAJA NADAL FORMA
PRZEKAZU MYSLOWEGO. SA SLADEM,
ZAPISEM NAPIEC POMIEDZY OSOBOWOSCIA
A OTACZAJACYM SWIATEM, MIEDZY POSTAWA
INDYWIDUALNA A SPOLECZENSTWEM, SA
JEDNOCZESNIE ELEMENTEM WZBOGACANIA
| ROZWIJANIA SFERY PSYCHICZNEJ

| MORALNEJ ARTYSTY.

RYSUNEK | MALARSTWO — DYSCYPLINY
PLASTYCZNE ZAWSZE | WYtACZNIE
AUTORSKIE — WZBOGACAJA SWIADOMOSC,
FIZJOLOGICZNA WRAZLIWOSC, WIEDZE,
KULTURE | OKRESLAJA STOSUNEK
FILOZOFICZNY DO SWIATA.

POSTAWA WOBEC ZYCIA STAJE SIE POSTAWA
WOBEC SZTUKI.

CEL NAUCZANIA

a) PRZYGOTOWANIE DO ZAWODU ARTYSTY-
PLASTYKA PRZEZ KSZTAtCENIE UMIEJETNOSCI
WARSZTATOWYCH ORAZ WIEDZY
TEORETYCZNEJ,

b) KSZTALTOWANIE OSOBOWOSCI,
MORALNOSCI SPOtECZNEJ | ARTYSTYCZNEJ.



METODY
POZNAWANIE OSOBOWOSCI STUDENTA, JEGO
WRAZLIWOSCI, UKIERUNKOWAN, WALOROW
INTELEKTUALNYCH — DAJA MOZLIWOSC
STOSOWANIA INDYWIDUALNEGO PROGRAMU
W CZASIE REALIZACJI ZADAN.

REALIZACJA PROGRAMU

CZLOWIEK — PRZESTRZEN — CZAS.

TO ZAGADNIENIE, Z KTOREGO WYNIKAJACE
TEMATY SA REALIZOWANE W CIAGU

2 SEMESTROW.

MALARSTWO | RYSUNEK, ROZUMIANE JAKO
PODSTAWOWE SRODKI WYRAZU — MOGA BYC
WZBOGACONE O INNE MEDIA.

NURT EKSPRESYJNEGO MALARSTWA,
ZWANEGO ,NOWI DZICY” W ROZNYCH JEGO
ODMIANACH, OPANOWAL GALERIE | WSZEDt
DO PRACOWNI AKADEMICKICH.

PRACOWNIA MALARSTWA UCZELNI
ARTYSTYCZNEJ STAJE SIE TYGLEM, GDZIE
SCIERAJA SIE TENDENCIJE | POSTAWY
EMOCJONALNE ORAZ INTELEKTUALNE
MtODYCH LUDZI. PRACOWNIA JEST TAKZE
MIEJSCEM, ,,POLEM SZTUKI” (WG OKRESLENIA
MARCELA DUCHAMPA), GDZIE NASTEPUJE
KONFRONTACJA WRAZLIWOSCI NA KOLOR,
PROBA BUDOWANIA BARWA PRZESTRZENI
EMOCJONALNEJ, UJAWNIA SIE PROCES
TWORZENIA, WARSZTATU | DOCHODZENIA
DO DECYZJI ARTYSTYCZNYCH. W TEJ ,,GRZE”
BIORA UDZIAt PEDAGODZY, TEORETYCY,
STUDENCI | WIDZOWIE.

AKCJA PRACOWNIA ZOSTALA
PRZEPROWADZONA W ZIELONEJ GORZE

W GALERII BIURA WYSTAW ARTYSTYCZNYCH,
W DNIACH: 23-30 KWIETNIA 1987.

WANDA GOtKOWSKA

Akcja Pracownia Otwarta, BWA, Zielona Géra
1987.
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...OSTATNIO ZAJMUJAC SIE ANALIZA PROCESU TWORCZEGO — STWIERDZAM
NADUZYWANIE OKRESLENIA ,TWORCZOSC” W ODNIESIENIU DO WSZELKIEGO
RODZAJU PRODUKCJI PLASTYCZNEJ. JEZELI WARUNKIEM ZAISTNIENIA
TWORCZOSCI JEST: ELEMENT NOWOSCI + WYSILEK INTELEKTUALNY

+ INWENCIJA, TERMIN TEN POWINIEN FUNKCJONOWAC RZADZIEJ | W
WYPADKACH POTWIERDZAJACYCH ISTNIENIE WARUNKUJACYCH ELEMENTOW.

List otwarty, ,Sztuka” 4/5/78.

DLA DECYZJI PODJECIA PROCESU TWORCZEGO MUSI ZAISTNIEC AKTYWNOSC
PSYCHICZNA | UMYStOWA, SPROWOKOWANA PRZEZ DZIALANIE BODZCOW
ZEWNETRZNYCH | WEWNETRZNYCH. OBSERWACJA SWIATA REALNEGO,
WYCIAGANIE WNIOSKOW, DOSTRZEGANIE PEWNYCH NIEWtASCIWOSCI,
BRAKOW — POWODUJE CHEC DOKONANIA ZMIAN, WPROWADZENIA
NOWYCH WARTOSCI ESTETYCZNYCH POPRZEZ DZIALANIE ARTYSTYCZNE. [...]

PROCES TWORCZY TRWA PRZEZ CALY OKRES SWIADOMEGO, AKTYWNEGO
ZYCIA ARTYSTY; UWZGLEDNIAJAC WSZELKIE ZMIANY | PRZEKSZTALCENIA,
REALIZUJE SIE W UKtADZIE OTWARTYM. [...]

ZAROWNO KRYTYCZNY STOSUNEK DO SWIATA | DOTYCHCZASOWYCH
DOKONAN ARTYSTYCZNYCH, JAK | PEWNA FASCYNACJA, ZACHWYT NAD
OTACZAJACA RZECZYWISTOSCIA, ZJAWISKAMI NATURY — DOPROWADZA DO
CHECI ZREALIZOWANIA | PRZEKAZANIA WEASNYCH DOSWIADCZEN

| PRZEMYSLEN. NAGROMADZENIE SIE OSOBISTYCH PROBLEMOW, REFLEKSII,
PRZEZYC, DOPROWADZA DO POTRZEBY WYZWOLENIA SIE, OCZYSZCZENIA W
FORMIE DZIALANIA ARTYSTYCZNEGO.

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.

.. DZIALANIE MOZGU JEST JESZCZE CIAGLE SPRAWA OTWARTA | DO KONCA
NIE ZBADANA, — PODOBNIE DZIEJE SIE Z PROCESEM TWORCZYM, KTOREGO
ANALIZA, REKONSTRUKCJA, W ZALEZNOSCI OD ISTNIEJACYCH POGLADOW
ESTETYCZNYCH — ULEGA PRZEKSZTALCENIOM | W DALSZYM CIAGU
POZOSTAJE MATERIALEM DO ROZWAZAN, Z WIELU PUNKTOW WIDZENIA.
TYM TRUDNIEJSZYM ZADANIEM STAJE SIE PRZEPROWADZENIE AUTO —
ANALIZY PROCESU TWORCZEGO.

Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk, Katalog wydany z okazji wystawy 40-lecia pracy twérczej w Muzeum
Architektury we Wroctawiu, 1994.
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Notatki, 1966/67.

183



Profesor
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Wanda Gotkowska (w Srodku w biatym fartuchu) w pracowni malarstwa ze swoimi studentami w PWSSP

we Wroctawiu, lata 50. (XX w).

W 1989 roku Wanda Gotkowska
uzyskata stopien profesora
nadzwyczajnego, a w 1991 roku
tytut profesora zwyczajnego.
Ksztatcita studentéw w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych,
pdzniej Akademii Sztuk Pieknych we
Wroctawiu do 1999 roku.



Wanda Gotkowska ze swoimi studentami lata 80. (XX w).
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Przestrzenie obrazu

10.X11.2003. Nr 3, 2005.

o
X

Nr 8, X.2005.
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REALIZACJA — JEST MECHANICZNYM,
RZEMIESLNICZYM TLUMACZENIEM MYSLI NA
INNY JEZYK, W TYM WYPADKU — PLASTYCZNY.
REALIZACJA JEST EPIGONSKA W STOSUNKU
DO MYSLI — KONCEPCIL.

TO, CO NAZYWA SIE REALIZACIA, JEST TYLKO
DOKUMENTEM ARCHIWALNYM. PRAWDZIWA,
AUTENTYCZNA REALIZACIA ISTNIALA TYLKO
W MOMENCIE ODKRYCIA, ZAMKNIETA

W ENERGII MYSLOWEJ, JESZCZE NIE
SFOTOGRAFOWANEJ, WIELOWYMIAROWEJ,
KOLOROWEJ, DZWIEKOWEJ. DOPOKI NIE
FOTOGRAFOWANA, DOPOTY PRAWDZIWA,
BEZINTERESOWNA, AUTENTYCZNA.

ZA REALIZACIA PRZEMAWIA EGOIZM
TWORCZY, CZYLI ZASPOKAJANIE POTRZEB
FIZJOLOGII TWORCZOSCI — DZIALANIA.
MOMENT ZAZNACZENIA SIEBIE NIE TKWI

W MANUALNYM POZOSTAWIENIU SLADU
NARZEDZIA, REKI ARTYSTY, — ALE W
OSOBISTYM WYBORZE MYSLI — KONCEPCJI.
CALY WYSILEK, ZAANGAZOWANIE
EMOCJONALNE, PRZESUNEtO SIE NA PROCES
INTELEKTUALNEGO DOCIEKANIA.
KONKRETYZACJA MYSLOWA, DOKONYWANIE
SWIADOMEGO WYBORU, PROGRAMOWANIE
—TO ISTOTNY ETAP TWORCZY.

,Uktady otwarte”, fragment, Odra 1/1968. Fragment tekstu
umieszczony na CZARNEJ TABLICY Z NAPISEM, 1971.

REALIZACJA LUB MATERIALIZACJA DZIEtA —
JEST ZAPISEM, — ISTNIEJACYM W PRZESTRZENI
FIZYCZNEJ.

Realizacja
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WYPOWIADALAM SIE W SPOSOB BARDZO
RADYKALNY PRZECIWKO REALIZACII,
NAPISAtAM, ZE REALIZACJA JEST EPIGONSKA
W STOSUNKU DO KONCEPCJI. TERAZ
NIEZUPEENIE SIE Z TYM ZGADZAM.

ALE TEUMACZA MNIE SLOWA, W KTORYCH
PRZEWIDYWALAM MOZLIWOSC ZMIAN,
WAHAN, COFANIA SIE | POWROTU. CHYBA
DOBRZE, ZE MIALtAM WTEDY TAK RADYKALNE
POGLADY | DOBRZE, ZE MOGtAM JE
ZREWIDOWAC | ZNALEZC TERAZ RADOSC

W REALIZACJI.



Rysunek koncepcyjny, 1967.

UKtAD OTWARTY — KOMPOZYCIA
ZMIENNA, 1967.

Wystawa ,Uktady otwarte”
zaprezentowana przez Wande
Gotkowska w Galerii Pod Mona Lisg
w styczniu 1968 r. we Wroctawiu.
Fot. Tadeusz Rolke.

191



Olga Gotkowska z corkg Wanda, okoto 1935 roku.
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Rodzice Wandy Gotkowskiej, Czestaw Gotkowski
(pierwszy z lewej strony) i Olga Gotkowska

z przyjaciétmi w hotelu Riwiera w Gdyni,

okoto 1938 roku.

Teofil Gotkowski, dziadek Wandy Gotkowskiej.

4

Ada Sari, Grajewo 1934,
,Malutkiej kochanej Wandusi od Cioci Ady”.

& 1
.-I#l?; ||
ADA SARL Z
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STYCZEN 2004.

(LTI

o+ 10z

Rysunek, 2002.

Wanda Gotkowska kolekcjonowata rosliny: liscie,
patyki, trawy, zbierata je w czasie spaceréw

i wycieczek. Stawaty sie one inspiracja dla
budowania rytmoéw linii, uproszczonych form i bryt.
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STYCZEN, 1953.
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RYSUNEK — JEST ZAPISEM, SLADEM

MYSLI LUDZKIEJ, ZAPISEM WOLNEJ
PRZESTRZENI. JEST TAKZE SLADEM PO
ZAISTNIALYCH WYDARZENIACH, SLADEM
MINIONYCH FAKTOW. RYSUNEK — JAKO
ZAPIS, JEST INDYWIDUALNA NOTACIA
PRZEKAZU MYSLOWEGO, PRZY BOGACTWIE
WSPOLCZESNYCH SRODKOW WYRAZU —
RYSUNEK POZOSTAJE NADAL WAZNA FORMA
WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.



Ostatnie rysunki wykonane przez Wande Gotkowska
w 2009 roku.

CZASEM MYSLE O SWOICH RYSUNKACH
JAKO O SWOISTYCH PARTYTURACH. PRZY
RYSOWANIU ZWYKLE TOWARZYSZY MI
MUZYKA POWAZNA. BARDZO MADRA
MUZYKA....

Rozmowa z red. Wiestawa Wierzchowskg, 26 stycznia
1988, Wanda Gotkowska, Pokaz, Stoteczne Biuro Wystaw
Artystycznych, maj 1988.
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Jeden z ostatnich rysunkéw wykonanych przez Wande Gotkowskg w 2009 roku.
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Sentencje facinskie
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Aktuelle Kunst in Osteuropa, [Aktualna sztuka
w Europie Wschodniej], publikacja autorstwa
Klausa Groha z 1979 r., w ktdrej zostata ujeta
Wanda Gotkowska i Jej Kinestezjon.

202

22 LIPCA WYJAZD Z WROCLAWIA,

W POZNANIU DO MIEDZYNARODOWEGO
POCIAGU. W PRZEDZIALE TOWARZYSTWO
EMERYTOW JADACYCH DO RODZINY.
WSZYSCY WYSIADAJA W BERLINIE. DALEJ
WAGON PUSTY, JADE SAMA W PRZEDZIALE,
PRZYPADKOW! PASAZEROWIE NA KROTKICH
ODCINKACH. MUSZE SIE PRZESIADAC

W HANOWERZE — KONDUKTOR UPRZEJMIE
INFORMUJE. SPRZEDAJE ZA 5 MK DOPATE NA
,SCHNELLZUG” DO OLDENBURGA, JADACY ZE
MNA W PRZEDZIALE FACET Z APARATEM ROBI
M| ZDJECIA, ROZMAWIA O SZTUCE, POMAGA
WYSIASC | PRZEJSC NA INNY PERON — JAZDA
DO OLDENBURGA — GDZIE PO PRZECIWNEJ
STRONIE STOI POCIAG DO AUGUSTFEHN —
NIE MAM BILETU — MtODY CHtOPAK BIERZE
Z MOJEJ PORTMONETKI 5 MK | BIEGIEM DO
KASY | Z POWROTEM — DZIEKUJE SERDECZNIE.
— NA STACYJCE W AUGUSTFEHN CZEKA

KLAUS [GROH] Z SZEROKO OTWARTYMI
RAMIONAMI. SAMOCHODEM DO JEGO DOMU
| NOWEJ ZONY JAK MNIE SZYBKO INFORMULJE.




ZAPROSIt 15 OSOB Z POLSKI — TYLKO JA
PRZYJECHALAM. ...

26 LIPCA BUDZE SIE WCZESNIE — MAM
DZISIAJ ZROBIC STRACHA W OGRODZIE
KLAUSA, GDZIE MA POWSTAC MUZEUM
SZTUKI. MUSZE ZNALEZC JAKIES STARE
PRZEDMIOTY, O KTORE TUTAJ JEST TRUDNO,
W TYCH UPORZADKOWANYCH | STERYLNYCH
DOMKACH. ZROBItAM — KLAUS | ERICH
BETONUJA — VOGELSCHEU (STRACH)
PODPISUJE GWOZDZIKAMI ,W”. NAWET
JESTEM DOSC ZADOWOLONA, INGRID | KLAUS
FOTOGRAFUJA,. ...

4 SIERPNIA SRODA WYJAZD Z KOLN

O 12-EJ — POCIAG STOSUNKOWO LUZNY,
ALE SA MIEJSCA ZAREZERWOWANE, WIEC
PO POROZUMIENIU SIE Z KONDUKTOREM
PRZENOSZE RZECZY DO PRZEDZIAtU, GDZIE
MAM MIEJSCE PRZY OKNIE. GORACO,
DUSZNO, NIE MOGE SPAC, CZYTAM. NOC,
DZIEN | PRZYJEZDZAM DO WROCLAWIA

O 17-EJ. BAGAZOWY, TAKSOWKA, DOM.

Notatki, 1982.
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Z CYKLU ,STRACHY POLSKIE”, RYSUNEK 83/V/2, 1983.




Z CYKLU ,STRACHY POLSKIE”, RYSUNEK 83/11/1, DEDYKUJE JANOWI- STANISLAWOWI! [J. Chwatczykowi], 1983.
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Legitymacja studiow polonistycznych na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu w Toruniu, 1946 .

Legitymacja studiow polonistycznych na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu i Politechniki we Wroctawiu,
1946-1949 .
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Legitymacja Ill roku, Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych we Wroctawiu, 1948 r.

GDY ZACZEtAM STUDIA PLASTYCZNE
ZLEKLAM SIE, ZE PO ICH SKONCZENIU NIE
BEDE MIAtA ZADNEGO WYKSZTALCENIA
INTELEKTUALNEGO. POSTANOWItAM POJSC
NA JAKIES POWAZNE HUMANISTYCZNE
STUDIA, WYBRALAM POLONISTYKE.

MOJE PRZESWIADCZENIE, ZE SZTUKA
WINNA ZAWIERAC tADUNEK MYSLOWY
UGRUNTOWANE BYtO DAWNO.

Rozmowa z red. Wiestawg Wierzchowska, 26 stycznia
1988, Wanda Gotkowska, Pokaz, Stoteczne Biuro Wystaw
Artystycznych, maj 1988.
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Klasa VI ¢, Wanda Gotkowska
siedzi trzecia z lewej strony
w pierwszym rzedzie,
Grajewo 1938.
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Swiadectwo szkolne

Wandy Gotkowskiej ukoriczenia
pigtej klasy w szkole podstawowe;j
w Grajewie, rok szkolny 1936/37.



W MOIM PRZEKONANIU SZTUKA JEST
NIEUSTANNA POLEMIKA, DYSKUSJA ZE
SOBA, CIAGtA PRZEMIENNOSCIA, CIAGIEM
TWORCZYM, KTORY REALIZUJE SIE W CZASIE.

List otwarty, Wanda Gotkowska, ,Sztuka”, 4/5/1978.

SZTUKA JEST DZIEDZINA, KTORA USItUJE
PRZECIWSTAWIC SIE WSZELKIEJ UNIFIKACII,
A ARTYSCI OBAWIAJA SIE PRZEJSCIA

W STEREOTYPY.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

SZTUKA JEST DOKUMENTEM SWIADOMOSCI
(ARTYSTY, SPOLECZENSTWA).

SZTUKA JEST SWEGO RODZAJU

GRA INTELEKTUALNA.

FUNKCJA SZTUKI JEST TWORCZA
WYOBRAZNIA.

SZTUKA ISTNIEJE DZIEKI LOGICE PRZEKAZU
INFORMACYINEGO.

,KLEPSYDRA SZTUKI” — COLLAGE POWSTAt W
1975 R., ZAWIERA SPIS NAZWISK ARTYSTOW,
FILOZOFOW, UCZONYCH — JEST TO SFERA
MENTALNA, NATOMIAST W DOLNEJ CZESCI
KLEPSYDRY, W STREFIE CYWILIZACYJNEJ,
ZAZNACZONE SA WYNIKI ICH DZIAtALNOSCI.
StOWO , KLEPSYDRA” POSIADA 2 ZNACZENIA:
NEKROLOG ALBO ZEGAR — POMIAR CZASU.

Uktad otwarty czes¢ Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

PROTAGERAS I ABDERY (451444 poae) = WITTETLICH RIECTY WAARA JEaT CmLowiSkt
PROTAGERAS THE ABDERITE (481411 8.c) THE TROPER MEASURE OF AL THINGS 13 AN

TON- B0
K

ERAK
ARLHIMEDES: GALILEVAZ-WIT STWST
AWIDIUSZ RABELAIS - EURYFIDES

L DELGOST+ STYMANGHSR 00
SFriERE SLGRERD MORE - CEMOKRYT

Y SEERA

SYWILIZATYINA
THE SPHERE
i:..r... ZATION

KLEPSYDRA SZTUKI. A NECROLOGY OF ART*
THE CLEPSYDRA OF ART -

WANDA GOEKOWSKA « MAT 1975

KLEPSYDRA SZTUKI, MAJ 1975.
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Srodki wyrazu

SRODKI WYRAZU TO ZBIOR,
BOGACTWO | ZROZNICOWANIE
TWORCZEGO ZAPISU,
WYKORZYSTYWANE SA DLA
INTELEKTUALNEJ GRY ARTYSTYCZNEJ,
W ZALEZNOSCI OD POTRZEBY

| CHARAKTERU ZAGADNIENIA.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury,
Wroctaw 2006.

6.1.1987.

Struktury kota, okoto 1987 . Struktury kota, okoto 1987 r.
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Teatr z kapelusza

TEATR Z KAPELUSZA

HISTORIA JEDNEGO KAPELUSZA (OZYWIC MARTWE PRZEDMIOTY)

SCENA — AKCJE TEATRALNE — POINTA Z SALI (ANGAZOWANIE WIDZA)
PRZERYWNIK — KOBIETA PRZEGLADAJACA SIE PRZED LUSTREM

. NA SCENIE AKCJA SENTYMENTALNO-KRYMINALNA — WKROCZENIE NA SALE
AUTENTYCZNYCH MILICJANTOW — AKCJA

5. 0ZYWIC PRZEDMIOTY MARTWE — WPROWADZAJAC AKCJE — UNIERUCHOMIC LUDZI
6. TEATR NA PLASZCZYZNIE — ABSTRAKCYINA FORMA, GEOWY REALNE — TEKST
LUB AKCJA

7. TANIEC CZERWONEJ SUKIENKI W.G. KLEE

8. MONIEK — CZARNY, BIAtA TWARZ, KAPELUSZ, GRA RAK Z CIENIEM

9. PAMIETAC O AMERYKANINIE W PARYZU, JEZELI AKCJA W | PLANIE, II, Il PLAN
NIEWIDOCZNY

Bwon e

Koncepcja ,akcji teatralnej” zanotowana na papierowej serwetce przy stoliku w kawiarni EMPiK we Wroctawiu,
1963/64 r. W punkcie 8 piszgc o Monku, Wanda Gotkowska odnosita sie do Alfonsa Mazurkiewicza (tak nazywany
byt przez przyjaciét i kolegdw), ktory chodzit wowczas w czarnym kapeluszu, a mowigc nieodtacznie gestykulowat
rekami.
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Teoria

NIE ISTNIEJA CZYSTE TEKSTY TEORETYCZNE —
WSZELKA WYPOWIEDZ PLASUJE SIE MIEDZY
TEORIA A INTERPRETACIA, NIE LIKWIDUJAC
SPRZECZNOSCI MIEDZY NIMI.
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Tradycja

TRADYCJA, W MOIM PRZEKONANIU,

JEST BOGATYM ZESPOtEM WIEDZY, ZASAD,
SPOSOBOW MYSLENIA, UMIEJETNOSCI.
WYBOR Z TEJ CALOSCI | WYKORZYSTANIE
PEWNYCH WARTOSCI — STWARZAJA
ROWNOCZESNIE BODZCE DO PROTESTU

| MOZLIWOSCI SWIADOMEGO OPORU
WOBEC STEREOTYPOW.

TRADYCJA | SPRZECIW — TO ANTYNOMIA,
KTORA ZAWIERA DZIAtANIE POBUDZAJACE,
TWORCZE.

Uktad otwarty czesc I, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.
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Twierdze — zaprzeczam
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TWIERDZE —
ZAPRZECZAM —

NIE TWIERDZE, NIE WNIOSKUJE

PRZESUWAJA SIE KLATKI Z OBRAZAMI, OPOWIADANIA (7?),
FILM, NAJCZESCIE) MONOCHROMATYCZNY, ALE NIE CZARNY,
CZASAMI Z UZASADNIENIEM POWSTANIA PIERWSZEGO
OBRAZU,— ALE NIGDY NIE JEST ZAMKNIETY, ZAWSZE
OTWARTY — BEZ MOJEGO UDZIAtU | KIEROWANIA.

UKEAD OTWARTY — LIST PISANY PRZEZ CALE ZYCIE.
TWORZA

ARTYSTA + TWORCZOSC = UKtAD OTWARTY

REALIZACJA = SFORMUtOWANIE
REALIZACJA W MATERIALE LUB FOTOGRAFIA MYSLI

BRAK REALIZACII
TWIERDZE:
REALIZACJA JEST EPIGONSKA W STOSUNKU DO
MYSLI — KONCEPCJI
ZAPRZECZAM:
ALE JEST INNA, NOWA, W STOSUNKU DO POPRZEDNIEJ REALIZACI

ZA REALIZACJA:
EGOIZM TWORCZY — ZASPOKAJANIE POTRZEB FIZJOLOGII TWORCZOSCI,

DZIAtANIA

PRZYJEMNOSC ZAZNACZANIA SIEBIE, W SPOSOB TROCHE MNIEJ PRYMITYWNY NIZ
WYRYCIE SWOICH PODPISOW NA tAWCE W PARKU, CZY NA RZEZBIE EGIPSKIEJ PRZEZ
ICH ODKRYWCOW. A ROWNOCZESNIE: SLADY MATERIALNEJ KULTURY, ARCHEOLOGIA.

BRAK REALIZACII:

SATYSFAKCJA INTELEKTUALNA —, CZYSTOSC IDEI, ODRZUCENIE SCHLEBIANIA GUSTOM
KREGOW KOMERCYJNYCH, SRODOWISKOWYCH

RADOSC ODKRYWANIA WOLNEJ SFERY MENTALNEJ

PROGRAMOWY BRAK DZIAtALNOSCI ARTYSTYCZNEJ —

JEST DZIALANIEM ARTYSTYCZNYM (M. DUCHAMP)

Notatki, 16.X.1967.
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Tworzenie

TWORZENIE — TO WPROWADZANIE WLASNYCH OKRESLEN WARTOSCI,
DOWOLNE KONSTRUOWANIE SWIATA W STRUKTURACH FILOZOFICZNYCH,
FORMULOWANIE UKtADOW, PRZEKSZTALCEN, ZNAKOW, REALIZOWANIE
NIEPOKORNYCH POMYStOW, WPROWADZENIE POJEC PRZESTRZEN!
INTELEKTUALNEJ CZLOWIEKA.

W PROCESIE TWORZENIA ISTNIEJE SZEREG UWARUNKOWAN:

- INDYWIDUALNE — OSOBOWE (PSYCHOLOGICZNE, KTORYMI ZAJMUJE SIE
DYSCYPLINA BADAWCZA — PSYCHOLOGIA TWORCZOSCI)

- UWARUNKOWANIA SPOtECZNE

- UWARUNKOWANIA KULTUROWO-CYWILIZACYJNE (PRZEMIANY EKONOMICZNO-
TECHNICZNE).

NA CAtOSC PROCESU TWORCZEGO SKEADAJA SIE TRZY POSZCZEGOLNE ETAPY:

1. FAZA PRZEDREALIZACYJNA: A) PROCES WIDZENIA, B) ZRODtA INSPIRACII
TWORCZYCH, C) DYSPOZYCJE TWORCZE, D) MOTYWACJE TWORCZOSCI,

E) IMPULS PODJECIA PROCESU TWORCZEGO, F) PRZEKSZTALCENIA SYGNALOW
ZEWNETRZNYCH W WEWNETRZNE WYOBRAZENIA, G) KONCEPCJA DZIELA

2. FAZA REALIZACYJNA — PROCES REALIZACII

3. FAZA PO-REALIZACYJNA: A) WERYFIKACJA DZIELA, B) DYSTANS WOBEC DZIELA.

W MOIM PRZEKONANIU, NAJISTOTNIEJSZA FAZA PROCESU TWORCZEGO JEST
KONCEPCJA DZIEtA, UTWORU LUB DZIAtANIA ARTYSTYCZNEGO.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

ELEMENTEM WIODACYM, SKEADAJACYM SIE NA MOTYWACJE MOJEJ
DZIAtALNOSCI TWORCZEJ — JEST BEZINTERESOWNA CIEKAWOSC POZNAWCZA.
DZIAtALNOSC TWORCZA UMOZLIWIA ARTYSCIE ROZPOZNANIE SAMEGO SIEBIE.
JEST AFIRMACJA WEASNEJ OSOBOWOSCI, SPEENIA FIZJOLOGICZNA POTRZEBE
ZASPOKOJENIA EGOIZMU TWORCZEGO DZIAtANIA. PRZESANIE ARTYSTYCZNE
WYNIKA Z KONIECZNOSCI OCZYSZCZENIA SIE POPRZEZ TWORCZE SPEENIENIE.
ZAROWNO KRYTYCZNY STOSUNEK PRZY OBSERWACJI SWIATA REALNEGO,

JAK | FASCYNACJA ZJAWISKAMI NATURY | WEASNEJ WYOBRAZNI — TESKNOTA
DO PORZADKOWANIA, RADOSC ZNAJDOWANIA — POWODUJA CHEC
WPROWADZANIA WtASNYCH OKRESLEN WARTOSCI: TWORZENIA.

Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk, Katalog wydany z okazji wystawy 40-lecia pracy twérczej w Muzeum
Architektury we Wroctawiu, 1994.
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Tworczosc

L AN [ ~
TUTOR LUSAC = TUSTEREULE ’L{,@L,Q:ﬂE/D
RIVECTIM W] $TCOCL

TWORCZOSC = TWORZENIE NOWEJ RZECZYWISTOSCI.

BUDOWANIE NOWEJ RZECZYWISTOSCI ARTYSTYCZNEJ (DZIELA
SZTUKI, GEST ARTYSTYCZNY) — WYMAGA USTOSUNKOWANIA

SIE DO ISTNIEJACEJ SZTUKI (DOKONAN) ORAZ ZAPRZECZENIA
OBOWIAZUJACYM STEREOTYPOM.

TWORCZOSC POWSTAJE NA GRANICACH TERYTORIUM

SZTUKI. AWANGARDA TWORZY NA GRANICY ZBIORU SZTUKI

| RZECZYWISTOSCI, POSZERZAJAC DOTYCHCZASOWE POJECIE
SZTUKI.

GEST | DYSKURS — SA CAtOSCIA W ROZUMIENIU SZTUKI. AZEBY
ZAISTNIAL DYSKURS — MUSI POWSTAC GEST, CZYLI UKLAD
EMOCJONALNO — POJECIOWY W RZECZYWISTOSCI SZTUKI. GEST
JEST POTRZEBNY, ZEBY POWSTALO PYTANIE O ISTOTE DYSKURSU.
PYTANIA SA POMIEDZY GESTEM A DYSKURSEM.

Notatki, 1966/67.

W SZEROKIM ROZUMIENIU POJECIA TWORCZOSCI KAZDY
CZtOWIEK MA POTENCJALNE MOZLIWOSCI TWORCZE.
DZIALALNOSC TWORCZA UMOZLIWIA ARTYSCIE ROZPOZNANIE
SAMEGO SIEBIE. JEST AFIRMACJA WEASNEJ OSOBOWOSCI,
SPELNIA FIZJOLOGICZNA POTRZEBE ZASPOKOJENIA EGOIZMU
TWORCZEGO, KREACYJNEGO DZIALANIA. [...]

TWORCZOSC OBEJMUJE ZAROWNO PROCES, JAK | WYNIK TEGO
PROCESU.

TWORCZOSC ARTYSTYCZNA JEST SPECYFICZNYM MODELEM
KREACJI.

Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.
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NOTATKI, SOBOTA, 16.X.1967 R. Uktfad otwarty

TWIERDZE:
ZAPRZECZAM:

NIE TWIERDZE, NIE WNIOSKUJE.—

PRZESUWAJA SIE KLATKI Z OBRAZAMI, OPOWIADANIA (?), FILM
NAJCZESCIE) MONOCHROMATYCZNY, ALE NIE CZARNY, CZASAMI
Z UZASADNIENIEM POWSTANIA PIERWSZEGO OBRAZU, — ALE NIGDY
NIE JEST ZAMKNIETY, ZAWSZE OTWARTY — BEZ MOJEGO UDZIAtU
| KIEROWANIA. LIST PISANY PRZEZ CALE ZYCIE — UKLAD OTWARTY.
REALIZACIA

REALIZACJA = SFORMULOWANIE

REALIZACJA W MATERIALE LUB FOTOGRAFIA MYSLI

BRAK REALIZACI

TWIERDZE:
REALIZACJA JEST EPIGONSKA W STOSUNKU DO MYSLI — KONCEPCII.
ZAPRZECZAM:

ALE JEST NOWA/INNA W STOSUNKU DO POPRZEDNIEJ REALIZACII.
TWIERDZE:

TO CO NAZYWA SIE REALIZACJA JEST TYLKO DOKUMENTEM
ARCHIWALNYM.

PRAWDZIWA AUTENTYCZNA REALIZACJA — ISTNIALA TYLKO W
MOMENCIE ODKRYCIA, ZAMKNIETA W ENERGII MYSLOWEJ, JESZCZE
NIE SFOTOGRAFOWANEJ (WIELOWYMIAROWEJ, KOLOROWEJ (?),

NA PEWNO DZWIEKOWEJ. DOPOKI NIE FOTOGRAFOWANA, DOPOTY
PRAWDZIWA, BEZINTERESOWNA, AUTENTYCZNA. NAWET JESLI NIE
NOWATORSKA —, TO PRZYNAJMNIEJ PROGRESYWNA W STOSUNKU
DO POPRZEDNICZEK (MYSLI).

ZAPRZECZAM:

SLADY MATERIALNEJ KULTURY — ARCHEOLOGIA, STAROZYTNOSC —
SKEONNOSCI DO UNIWERSYTECKIEGO HUMANIZMU — TO WSZYSTKO
JEST PO STRONIE PRZECIWNEJ BRAKU REALIZACJI. ARGUMENTY
KONWENCJONALNE. MOCNIEJSZY JEST EGOIZM TWORCZY,
PRZYJEMNOSC ZAZNACZANIA SIEBIE, W SPOSOB TROCHE MNIEJ
PRYMITYWNY NIZ WYRYCIE SWOICH PODPISOW NA DREWNIANEJ
tAWCE W PARKU, CZY NA RZEZBIE EGIPSKIEJ PRZEZ ICH ODKRYWCOW.
EGOIZM TWORCZY — ZASPOKAJANIE POTRZEB FIZJOLOGI!
TWORCZOSCI/DZIALANIA.
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INDYWIDUALNOSC

ZAZNACZANIE SIEBIE
SWOJEJ OSOBOWOSCI
SWOJEJ MYSLI
PRZEKONYWANIE
MANIFESTOWANIE
PRZEKAZYWANIE

SRODKI, SPOSOBY, STOPIEN ODKRYWCZOSCI
UZYCIE WASCIWYCH SRODKOW
UMIEJETNOSC KONCENTRACII
ILOSC ENERGII INTELEKTUALNEJ
- JAKOSC (?)

1957 1958 1959

BRAK INDYWIDUALNOSCI
ZAZNACZANIE EPOKI
SRODOWISKA
GUSTOW PEWNYCH KREGOW SRODOWISKOWYCH

HISTORYCZNIE POZYTECZNE
BEZKONFLIKTOWE —

ZASPOKAJA ZAROWNO EGOIZM TWORCZY
JAK | ODBIORCY (KREGU).
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ARTYSTA
+ = UKtAD OTWARTY
TWORCZ0OSC

TEORIA PROBABILISTYCZNA: PRAWDOPODOBIENSTWA

SZESNASCIE SZESCIANOW — UKEAD OTWARTY

KAZDY Z UKLADOW JEST StUSZNY. ISTNIEJE MATEMATYCZNIE OKRESLONA/
NIEWYMIERNA ILOSC UKEADOW.

ARTYSTA DOKONUJE AKTU WYBORU — ZADNA TEORIA NAUKOWA NIE JEST
OSTATECZNA —

ST. LEM , ARTYSTA NIE JEST BOWIEM TEN, KTO SWOISCIE PRZEZYWA SWIAT

| WYRAZA GO JAK UMIE, LECZ TEN, KTO JEDNOCZESNIE TO SWOJE WIDZENIE
NARZUCA INNYM...”

1960 1962 1962

NASTAPItO JUZ WCHtONIECIE NIE TYLKO PEWNYCH POJEC Z DZIEDZINY
MATEMATYKI — PRZYJECIE CAtYCH TEORII — ROWNOCZESNIE NATURALNA
KONSEKWENCIA ZMIENIL SIE JEZYK. WYNIKEA KONIECZNOSC PRZENIESIENIA
OKRESLEN Z NAUK SCIStYCH. | TAK W ROZWAZANIACH O SZTUCE MOZEMY SIE
POStUGIWAC TEORIA PROBABILISTYCZNA, TEORIA BtEDU, TEORIA CZESTOSCI, ITD.
W OKRESLENIACH SWOJEJ TWORCZOSCI ARTYSCI UZYWAJA JUZ SFORMULOWAN
TAKICH JAK: UKLADY, PRZESTRZEN AKTYWNA, ZBIOR, RELATYWIZM.

WYNIKLO TO Z KONIECZNOSCI USCISLENIA POJEC | OKRESLEN, GDY JEZYK
POETYCKIEJ METAFORY STAt SIE NIEADEKWATNY DO OMAWIANEGO OBIEKTU.

OPOWIADAM SIE W TEJ CHWILI ZA UKEADAMI OTWARTYMI [- W R.1957 —
KLOCKI =] DAJACYMI WIELOSC ZMIAN ISTNIEJACYCH W UKtADZIE. MOZLIWOSC
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AKTYWNEGO WEACZANIA ODBIORCY. [TEORIA PROBABILISTYCZNA] ILOSC ZMIAN
OKRESLA TEORIA PROBABILISTYCZNA. DAJE MOZLIWOSC STAWIANIA PROGNOZ —
PRZEWIDYWANIA.

ZMIANY UKEADOW POWSTAJA W SKUTEK PRZESUNIEC MECHANICZNYCH, RUCHU
WIDZA, WPROWADZENIA RUCHU FIZYCZNEGO, WPROWADZENIA RUCHU SWIATEA.
OKRESLENIE ,OBRAZ” STRACItO SWOJA AKTUALNOSC — ZASTEPUJE JE SLOWEM
OBIEKT.

SIEBIE — TRAKTUJE ROWNIEZ JAKO UKEAD OTWARTY — DOPUSZCZAM MOZLIWOSCE
ZMIAN.

TEORIA PROBABILISTYCZNA | WSZYSTKIE WYNIKAJACE Z NIEJ KONSEKWENCJE
(RACHUNEK PRAWDOPODOBIENSTWA, POJECIE CZESTOSCI, TEORIE STATYSTYCZNE,
TEORIA BLEDU) — ORAZ POSTAWA RELATYWISTYCZNA — STAJA SIE NIE TYLKO

1962 1963 1964

POMOCA W ROZPATRYWANIU ISTNIEJACYCH OBIEKTOW SZTUKI, ALE DAJA
ROWNOCZESNIE POTRZEBNE BODZCE DO NOWYCH DOCIEKAN MYSLOWYCH.
DOPUSZCZAM DO WSPOLDZIALANIA CZYNNIK EMOCJONALNY, TOWARZYSZACY
| ETAPOWI| TWORCZEMU — T.J. KONKRETYZACJI MYSLOWEI.

Il ETAP — REALIZACJA — ,REALIZACJA” JEST MECHANICZNYM, RZEMIESLNICZYM
TEUMACZENIEM MYSLI NA INNY JEZYK, JEZYK PLASTYCZNY.

DLATEGO ARTYSCI CORAZ CZESCIEJ NIE WYKONUJA SAMI SWOICH PRAC —
PRZEKAZUJA JA RZEMIESLNIKOM, W PRZYSZtOSCI ZAKLADOM LUB MASZYNOM.
TU TKWI ZASADNICZA ROZNICA POMIEDZY
MOMENT ZAZNACZENIA SIEBIE NIE TKWI W MANUALNYM POZOSTAWIENIU SLADU
NARZEDZIA, REKI ARTYSTY, A W OSOBISTYM WYBORZE MYSLI — KONCEPCJI — CALY
WYSILEK PRZESUNAL SIE NA RZECZ INTELEKTUALNEGO DOCIEKANIA.




UKEAD OTWARTY — JEST PRZECIWIENSTWEM DAZENIA DO JEDNEGO,
ABSOLUTNEGO, IDEALNEGO ROZWIAZANIA. ZAKtADA, ZE ISTNIEJE
MATEMATYCZNIE OKRESLONA (?)/ NIEOGRANICZONA ILOSC ZMIAN,
WYNIKAJACYCH Z PRZESUNIEC MECHANICZNYCH, RUCHU WIDZA,
WPROWADZENIA RUCHU FIZYCZNEGO, WPROWADZENIA RUCHU SWIATtA,
DZWIEKU. DAJE MOZLIWOSC AKTYWNEGO WtACZENIA SIE ODBIORCY. KAZDY
Z NOWYCH UKtADOW ISTNIEJE NA TYCH SAMYCH PRAWACH.

ARTYSTA PRZEPROWADZA WYBOR, DECYDUJE | PRZEWIDUJE.

FLEMENTY MOGACE BRAC UDZIAt/WYSTEPUJACE W AKCJACH UKtADOW:
KONSTRUKCJA ELEMENTARNA, PRZESTRZEN, SWIATtO, RUCH, DZWIEK, CZAS.
WEWNATRZ KAZDEGO Z UKtADOW ZACHODZA ZALEZNOSCI POMIEDZY
WYSTEPUJACYMI W AKCJI ELEMENTAMI.

1965 1965 1966

ZAPROGRAMOWUJAC PODSTAWOWA KONSTRUKCJE OBIEKTU AUTOR PRZEWIDUJE
WSPOLZALEZNOSC ELEMENTOW JAKA WYSTEPUJE WEWNATRZ KAZDEGO UKtADU.
W AKCJI BIERZE UDZIAt: SWIATO, PRZESTRZEN, RUCH, DZWIEK, CISZA, CZAS.

ST. LEM OKRESLA (SUMMA TECHNOLOGIAE STR. 483) CZYM JEST KAZDA DECYZJA
MYSLOWA CZY RUCHOWA:

,JEST TO AKT WYBORU, POLEGAJACY NA TAKIM USTAWIENIU ZWROTNIC
SYNAPTYCZNYCH, ZE PRZEPUSZCZANY ZOSTAJE JEDEN RODZAJ, ZATRZYMYWANY
ZAS (BLOKOWANY) INNY RODZAJ INFORMACII. JEST TO WIEC USTANOWIENIE

W OBREBIE SIECI NEURONOWEJ OKRESLONYCH <<PRAWIDEt PIERWSZENSTWA
RUCHU>>, CZYLI UPRZYWILEJOWANIE PEWNYCH SYGNAtOW. SKORO PEWNE
SYGNALY ZYSKUJA TYM SAMYM WIEKSZA WAGE OD INNYCH, MAMY DO CZYNIENIA
7 AKTEM STWORZENIA WARTOSCI. TA Z POZORU SWOISCIE | WYtACZNIE LUDZKA
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DZIALALNOSC KREACYINA PRZEJAWIA SIE WIEC JUZ NA WRECZ ELEMENTARNYM
SZCZEBLU CYBERNETYCZNEJ MECHANIKI SIECI NEURONOWYCH.”

H. STAZEWSKI ,WIADOMOSCI PLASTYCZNE”:

... SZTUKA SEUZY NIE TYLKO DO KONTEMPLACII, DELEKTOWANIA SIE

| PRZEKAZYWANIA SUBIEKTYWNYCH DOZNAN, ALE | DO ODKRYC, BADANIA PRAW
NATURY W SENSIE WIZUALNYM”

OBIEKT PLASTYCZNY, KTORY MNIE OBECNIE INTERESUJE, OKRESLAM JAKO ZBIOR
UKEADOW OTWARTYCH.

PAWEL BYLIN W SWOJEJ WYPOWIEDZI NA KRAJOWYM ZJEZDZIE KRYTYKI (POZNAN,
MAJ 1966, STR. 57), UWAZA, ZE:

,AUTENTYZM DZIELA SZTUKI JEST W JAKIS SPOSOB POWIAZANY Z JEGO
NIEPOWTARZALNOSCIA. DZIELO AUTENTYCZNE JAKO CALtOSC, POWTARZAM —

T WA

L T,
I

-

1966 1966 1966

JAKO CAtOSC — JEST NIEPOWTARZALNE | NIEODTWARZALNE.

W AUTENTYCZNYM DZIELE SZTUKI NIE MOZNA BEZKARNIE ZMIENIAC
POSZCZEGOLNYCH ELEMENTOW POD SANKCJA NARUSZENIA TOZSAMOSCI DZIELA”.
TYMCZASEM WSZYSTKIE TE CECHY WYMIENIONE PRZEZ P. BYLINA —

W ODNIESIENIU DO DZIEt H. STAZEWSKIEGO STAJA SIE NIEAKTUALNE.
NIEAKTUALNOSC TEGO ROZUMOWANIA MOZNA WYKAZAC W ZESTAWIENIU

Z DZIELAMI H. STAZEWSKIEGO.

H. STAZEWSKI ELIMINUJE WtASNIE CECHY INDYWIDUALNE, NIEMOZLIWE DO
POWIELENIA. WPROWADZA UKtAD OTWARTY, W KTORYM ,ISTNIEJE MOZLIWOSC
ZMIAN, PRZESUNIEC, RUCHU, DODAWANIA ELEMENTOW, ODEJMOWANIA,
ROZPADU”.



W KATALOGU DO WYSTAWY H. STAZEWSKIEGO (W-WA 1965) WYPOWIADAJA SIE
AUTOR ORAZ KRYTYCY: H. PTASZKOWSKA | J. LUDWINSKI.

,MAMY TU DO CZYNIENIA Z PRAWDOPODOBIENSTWEM ISTNIENIA PEWNYCH
UKEADOW FORMALNYCH, KTORE W PEWNYCH GRANICACH DADZA SIE ZMIENIAC”
(H. STAZEWSKI)

,KONCEPCJA OBRAZU STAZEWSKIEGO ZAKtADA MOZLIWOSC POWSTAWANIA
UKEADOW NIEPRZEWIDZIANYCH — ZAKEADA MOZLIWOSC PRZYPADKU. OBRAZ
STAZEWSKIEGO NIE JEST WIEC OBRAZEM ZDETERMINOWANYM.”

(H. PTASZKOWSKA)

MOMENT ZMIANY

UKEAD OTWARTY — PRZECIWIENSTWO IDEALISTYCZNEJ KONCEPCJI SZTUK

Z JEDYNA SEUSZNA RACIA ARTYSTYCZNA | JEDYNA MOZLIWOSCIA ROZWIAZAN.

o ritia siiaielidltiiad

1966 1967 1967

W OBIEKTACH O ZAtOZENIU UKEADOW OTWARTYCH WYSTEPUJE JAKO ZASADA —
ZMIENNOSC, RUCH. MOZNA TU MOWIC TYLKO O AUTENTYZMIE MYSLI,

A NIE O AUTENTYZMIE OBIEKTU, KTORY JEST WYNIKIEM TEJ MYSLI, A MOZE BYC
CALKOWICIE WYKONANY BEZ UDZIALU AUTORA, PRZEZ RZEMIESLNIKA, ZAKEAD
PRZEMYStOWY, MASZYNE.

OBIEKT PLASTYCZNY ALBO FAKT, KTORYM SIE ZAJMUJE JEST ZBIOREM UKtADOW.
OPOWIADAM SIE W TEJ CHWILI ZA UKLADAMI OTWARTYMI.
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,Uktady otwarte”, Odra 1/1968 .

UKtADY OTWARTE

NASTAPItO WCHtONIECIE NIE TYLKO PEWNYCH POJEC Z DZIEDZINY MATEMATYKI,
PRZYJECIE CALYCH TEORII, — ROWNOCZESNIE ZMIENIL SIE JEZYK | WYNIKEA
KONIECZNOSC PRZENIESIENIA OKRESLEN Z NAUK SCIStYCH.

JEZYK POETYCKIEJ METAFORY STAt SIE NIEADEKWATNY DO OMAWIANIA
NIEKTORYCH OBIEKTOW CZY POJEC.

TEORIE PROBABILISTYCZNE | WSZYSTKIE WYNIKAJACE Z NICH KONSEKWENCJE —
RACHUNEK PRAWDOPODOBIENSTWA, POJECIE CZESTOSCI, TEORIE STATYSTYCZNE,
TEORIA BLEDU — POSTAWA RELATYWISTYCZNA — STAJA SIE NIE TYLKO POMOCA

1967 1967 1967

W ROZPATRYWANIU ISTNIEJACYCH OBIEKTOW SZTUKI, ALE DAJA ROWNOCZESNIE
POTRZEBNE BODZCE DO NOWYCH DOCIEKAN MYSLOWYCH.

OBIEKT PLASTYCZNY, KTORY MNIE OBECNIE INTERESUJE — OKRESLAM JAKO ZBIOR
UKEADOW OTWARTYCH.

OPOWIADAM SIE W TEJ CHWILI ZA UKLADAMI OTWARTYMI.

NIE TRAKTUJAC TEJ WYPOWIEDZI JAKO MANIFEST, WtACZAM SIEBIE JAKO ARTYSTE
— TAKZE W TEN UKEAD, PRZEWIDUJAC MOZLIWOSCI ZMIAN, PRZESUNIEC, WAHAN.
UKELAD OTWARTY — JEST PRZECIWIENSTWEM IDEALISTYCZNEJ KONCEPCJI

SZTUKI — DAZENIA DO JEDNEGO, ABSOLUTNEGO, IDEALNEGO ROZWIAZANIA,

— PRZECIWIENSTWEM TRADYCYJNEGO POJECIA STABILNOSCI DZIELA —

ZAKYADA, ZE ISTNIEJE: MATEMATYCZNIE OKRESLONA/NIEOGRANICZONA

ILOSC ZMIAN WYNIKAJACYCH Z PRZESUNIEC MECHANICZNYCH, RUCHU WIDZA,



WPROWADZENIA RUCHU FIZYCZNEGO, WPROWADZENIA RUCHU SWIATEA.
DAJE ODBIORCY MOZLIWOSC AKTYWNEGO WHACZENIA SIE W AKCJE.
ARTYSTA PRZEPROWADZA WYBOR, DECYDUJE | PRZEWIDUJE.

PROGRAMUJAC PODSTAWOWA KONSTRUKCJE OBIEKTU, AUTOR PRZEWIDUJE
WSPOLZALEZNOSC ELEMENTOW, JAKA WYSTEPUJE WEWNATRZ KAZDEGO
UKLADU. KAZDY Z UKLADOW, POWSTALYCH NA ZASADZIE JEDNEGO OBIEKTU
— ISTNIEJE NA TYCH SAMYCH PRAWACH. W AKCJI UKLADOW BIORA UDZIAL:
SWIATLO, PRZESTRZEN, RUCH, DZWIEK, CISZA, CZAS.

DOPUSZCZAM DO WSPOLDZIAtANIA CZYNNIK EMOCJONALNY, TOWARZYSZACY:
| ETAPOWI TWORCZEMU, TJ. KONKRETYZACJI MYSLOWEJ, DOKONYWANIU
SWIADOMEGO WYBORU, PROGRAMOWANIU.

ml F
1 'm |
" . |
[ ] 8| |
-l a
1967 1968 1968

STANIStAW LEM W ,,SUMMA TECHNOLOGIAE” OKRESLA, CZYM JEST KAZDA
DECYZJA MYSLOWA CZY DUCHOWA:

L»JEST TO AKT WYBORU POLEGAJACY NA TAKIM USTAWIENIU <<ZWROTNIC
SYNAPTYCZNYCH>>, ZE PRZEPUSZCZANY ZOSTAJE JEDEN RODZAJ, ZATRZYMYWANY
ZAS (BLOKOWANY) INNY RODZAJ INFORMACII. JEST TO WIEC USTANOWIENIE

W OBREBIE SIECI NEURONOWEJ OKRESLONYCH <<PRAWIDEt PIERWSZENSTWA
RUCHU>>, CZYLI UPRZYWILEJOWANIE PEWNYCH SYGNAtOW. SKORO PEWNE
SYGNALY ZYSKUJA TYM SAMYM WIEKSZA WAGE OD INNYCH, MAMY DO CZYNIENIA
Z AKTEM TWORZENIA WARTOSCI: TA Z POZORU SWOISCIE | WYEACZNIE LUDZKA
DZIALALNOSC KREACYINA PRZEJAWIA SIE WIEC JUZ NA WRECZ ELEMENTARNYM
SZCZEBLU CYBERNETYCZNEJ MECHANIKI SIECI NEURONOWYCH”.
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Il ETAP — REALIZACJA JEST MECHANICZNYM, RZEMIESLNICZYM TLUMACZENIEM
MYSLI NA INNY JEZYK, W TYM WYPADKU — PLASTYCZNY.

REALIZACJA JEST EPIGONSKA W STOSUNKU DO MYSLI — KONCEPCJI.

TO, CO NAZYWA SIE REALIZACJA, JEST TYLKO DOKUMENTEM ARCHIWALNYM.
PRAWDZIWA AUTENTYCZNA REALIZACJA ISTNIALA TYLKO W MOMENCIE
ODKRYCIA, ZAMKNIETA W ENERGII MYSLOWEJ, JESZCZE NIE SFOTOGRAFOWANE],
WIELOWYMIAROWEJ, KOLOROWEJ, DZWIEKOWEJ. DOPOKI NIE FOTOGRAFOWANA,
DOPOTY PRAWDZIWA, BEZINTERESOWNA, AUTENTYCZNA. ZA REALIZACIA
PRZEMAWIA EGOIZM TWORCZY, CZYLI ZASPOKAJANIE POTRZEB FIZJOLOGI!
TWORCZOSCI — DZIALANIA.

MOMENT ZAZNACZENIA SIEBIE NIE TKWI W MANUALNYM POZOSTAWIENIU SLADU
NARZEDZIA, REKI ARTYSTY — ALE OSOBISTYM WYBORZE MYSLI — KONCEPCJI.

p .‘.l....l.‘;._i_l;... "

1970 1971 1972

CALY WYSILEK, ZAANGAZOWANIE EMOCJONALNE, PRZESUNELO SIE NA PROCES
INTELEKTUALNEGO DOCIEKANIA.

PAWEL BYLIN W SWOJEJ] WYPOWIEDZI NA KRAJOWEJ SESJI KRYTYKI ARTYSTYCZNEJ
(POZNAN, 1966) UWAZA, ZE:

L,AUTENTYZM DZIEtA SZTUKI JEST W JAKIS SPOSOB ZWIAZANY Z JEGO
NIEPOWTARZALNOSCIA, DZIELO AUTENTYCZNE JAKO CAtOSC, POWTARZAM, JAKO
CAtOSC — JEST NIEPOWTARZALNE | NIE ODTWARZALNE... W AUTENTYCZNYM
DZIELE SZTUKI NIE MOZNA BEZKARNIE ZMIENIAC POSZCZEGOLNYCH ELEMENTOW
POD SANKCJA NARUSZENIA TOZSAMOSCI DZIEtA”

UWAGI POWYZSZE STAJA SIE NIEAKTUALNE, A WNIOSKI NIEPRZYDATNE | WPROST
PRZECIWNE ZAtOZENIOM, KTORE WYPOWIADA HENRYK STAZEWSKI WE WSTEPIE
DO KATALOGU SWOJEJ WYSTAWY (WARSZAWA 1965), ORAZ KRYTYCY



H. PTASZKOWSKA | J. LUDWINSKI.

HENRYK STAZEWSKI ELIMINUJE W SWOICH DZIEtACH W+ASNIE CECHY
INDYWIDUALNE, NIEMOZLIWE DO POWIELENIA. WPROWADZA UKtAD OTWARTY,
W KTORYM ,,ISTNIEJE MOZLIWOSC ZMIAN, PRZESUNIEC, RUCHU, DODAWANIA
ELEMENTOW, ODEJMOWANIA, ROZPADU”.

,MAMY TU DO CZYNIENIA Z PRAWDOPODOBIENSTWEM ISTNIENIA PEWNYCH
UKEADOW FORMALNYCH, KTORE W PEWNYCH GRANICACH DADZA SIE ZMIENIAC.”
(H. STAZEWSKI)

,KONCEPCJA OBRAZU STAZEWSKIEGO ZAKEADA MOZLIWOSC POWSTAWANIA
UKLADOW NIEPRZEWIDZIANYCH — ZAKEADA MOZLIWOSC PRZYPADKU. OBRAZ
STAZEWSKIEGO NIE JEST WIEC OBRAZEM ZDETERMINOWANYM”.

(H. PTASZKOWSKA)
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FEMA seroe i comes GLOBG -
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1972 1972 1974-1975

,NAJWAZNIEJSZA ZDOBYCZA SZTUKI STAZEWSKIEGO BYtOBY ZATEM
WPROWADZENIE POJECIA ZMIANY UKtADU, NIE DO POMYSLENIA W
TRADYCYJNYM ABSTRAKCJONIZMIE GEOMETRYCZNYM, A CO ZA TYM IDZIE —
WZBOGACENIE KSZTAtTOWANIA FORM W PRZESTRZENI O NIESKONCZENIE WIELKA
ILOSC MOZLIWOSCI”. (J. LUDWINSKI)

WANDA GOtKOWSKA
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Uktad otwarty jako proces twdrczy, BWA, Wroctaw 2001.
UKLAD OTWARTY JAKO PROCES TWORCZY

OBSERWUJAC, Z DYSTANSU LAT, WEASNA DZIAtALNOSC ARTYSTYCZNA —
ZAZNACZAM CECHY ZMIAN | PRZEKSZTALCEN NA SIATCE KALENDARZA WYDARZEN,
SYTUACII, MIEJSC.

MOJ NIEPOKOJ TWORCZY, ZGODNIE Z TEMPERAMENTEM | ZAINTERESOWANIAMI
(STUDIA POLONISTYCZNE | ARTYSTYCZNE) POWODUJE USTAWICZNY SPOR

Z USTALONYMI KONWENCIJAMI, STEREOTYPAMI.

POZORNA NIEKONSEKWENCIA | PARADOKS:

TRADYCJA | SPRZECIW — BYLY | SA NADAL WYZNACZNIKAMI MOJEGO WYBORU

2002 2002 2002

TWORCZEGO. OKRES LAT 60. — 70., BOGATY W WYDARZENIA ARTYSTYCZNE,
MIAt WIELKIE ZNACZENIE DLA ZAISTNIENIA W POLSCE AWANGARDOWEGO
SRODOWISKA INTELEKTUALNO-TWORCZEGO. WIEKSZOSC PROBLEMOW
TEORETYCZNYCH ROZWIAZYWALISMY W DYSKUSJACH WSPOLNIE Z JANEM
CHWALCZYKIEM, MOIM MEZEM | PARTNEREM. W OZYWIONYM RUCHU
ARTYSTYCZNYM BRALY UDZIAt NIEKTORE NIEZALEZNE GALERIE, POWSTAWALY
NOWE AKCJE ARTYSTYCZNE, KTORYCH INICJATORAMI BYLI ARTYSCI | KRYTYCY
SZTUKI: MARIAN BOGUSZ, JANUSZ BOGUCKI, BOZENA KOWALSKA, GERARD
KWIATKOWSKI, JERZY FEDOROWICZ | LUDMItA POPIEL, JERZY LUDWINSKI, ANDRZE]
MATUSZEWSKI, KAJETAN SOSNOWSKI, STEFAN MORAWSKI, ALICJA KEPINSKA.
ZAISTNIALA MOZLIWOSC SPOTKAN | TWORCZYCH DYSKUSJI; W ATMOSFERZE
POBUDZENIA INTELEKTUALNEGO WIELKA ROLE SPE£NIALY OSOBOWOSCI



ARTYSTOW, POETOW, KRYTYKOW, POSTACI O OGROMNYM AUTORYTECIE (HENRYK
STAZEWSKI, TADEUSZ KANTOR, JULIAN PRZYBOS, ARTUR SANDAUER).

UDZIAt W | BIENNALE FORM PRZESTRZENNYCH W ELBLAGU W ROKU 1965 BYt DLA
MNIE WYDARZENIEM ARTYSTYCZNYM. MOJA REALIZACJE POPRZEDZILY DtUGIE
DYSKUSIE Z PRZYJACIOtMI, PRZEDE WSZYSTKIM Z HENRYKIEM STAZEWSKIM,

A DECYZJA BYtA KONSEKWENCJA WYBORU MYSLI — LOGIKI, PEWNYCH ZAtOZEN
GEOMETRII, REPREZENTUJACEJ DYSCYPLINE | PORZADEK.

KOLEJNA MOJA INDYWIDUALNA WYSTAWA, WE WROCtAWIU W 1968 ROKU

W GALERII ,MONA LISA”, KTOREJ ZAtOZYCIELEM BYt KRYTYK JERZY LUDWINSKI —
BYtA DALSZYM OPOWIEDZENIEM SIE PO STRONIE SZTUKI INTELEKTUALNEJ,

A TEKST UKEADY OTWARTE OKRESLAt MOJA POSTAWE.

NASTEPSTWEM OZYWIENIA ARTYSTYCZNEGO, PODNIESIENIA TEMPERATURY |

2002 2002 2003

POZIOMU DYSKUSJI W SRODOWISKU WROCLAWSKIM BYtY: AKCJA — SYMPOZJUM
WROCLAW 70 | WYSTAWY SZTUKI POJECIOWEJ WE WROCtAWIU | EDYNBURGU.
WYSTAWA JEZYK GEOMETRII | MIEDZYNARODOWE PLENERY — SYMPOZJA

DLA ARTYSTOW POStUGUJACYCH SIE JEZYKIEM GEOMETRII — ZAINICJOWANE
PRZEZ KRYTYKA SZTUKI BOZENE KOWALSKA W 1980 ROKU, STWORZYtY SZANSE
OKRESLENIA POSTAW ARTYSTYCZNYCH. [...]

ZGODNIE Z KONCEPCIJA ,,UKLADU OTWARTEGO”, NA PRZESTRZENI LAT POWSTALO
SZEREG AKCJI, REALIZACJI, WYPOWIEDZI TEORETYCZNYCH, KTORE, WOBEC
OWCZESNYCH STEREOTYPOW, BYtY MOJA RIPOSTA — ZAPRZECZENIEM.
OKRESLAJAC WEASNA POSTAWE, MOZLIWOSCI | ZASADNOSC ZMIAN,
PRZEWIDYWALAM REAKCJE W STOSUNKU DO ISTNIEJACYCH W TYM

CZASIE TENDENCJI ARTYSTYCZNYCH, A ROWNOCZESNIE DOSWIADCZAtAM
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PRZEKSZTALCENIA WtASNEJ OSOBOWOSCI.

W OKRESIE PO STUDIACH NARASTAL PROTEST WOBEC NARZUCANEJ TENDENCII
SOCREALIZMU — NASTAPItO U MNIE PRZEJSCIE Z AKADEMIZMU DO BOGACTWA
RYSUNKU. WOBEC PUSTKI | SCHEMATYZMU — DO ZYWIOtOWOSCI | EMOCII,
BAROKIZUJACYCH WYPOWIEDZI. RADOSC TWORZENIA, ZDOBYWANIE NOWYCH
SRODKOW WYRAZU BYLY SPEENIENIEM | SATYSFAKCJA REALIZACYINA.
ZREZYGNOWANIE ZE ZDOBYTYCH POZYCJI, GWAtTOWNA ZMIANA NA RZECZ
INNEGO JEZYKA PLASTYCZNEGO, STAtA SIE MOJA FORMA PROTESTU — INTUICYINA
OBAWA PRZED TWORZENIEM WtASNEGO STEREOTYPU.

POWSTAJE CYKL PRZESTRZENNYCH, KOLOROWYCH KOMPOZYCJI, Z UZYCIEM
DREWNIANYCH KLOCKOW, PRZYTWIERDZONYCH DO P+ASKICH POWIERZCHNI
PLYTY. PRACE TE BYtY EKSPONOWANE W 1957 R. NA WYSTAWIE GRUPOWEJ:

——— : 4
o P

-';L r .
— +—& ‘ > ¢
| f 3 rry

R — S >

= 4% 2 > |
T s X | . i
:.lll—: ‘ i L ] ;
2003 2004 2005

(BORON, CHWALCZYK, GOtKOWSKA, ZDANOWICZ) POSZUKIWANIA FORMY

| KOLORU.

NASTEPNA PRZEMIANA ZACHODZI W LATACH 1957-60, KIEDY WPROWADZAM
BOGATA MATERIE, FAKTURE, COLLAGE, CYTATY — W MALARSTWIE | RYSUNKU.[...]
... W OKRESIE 1965-1968 W MOJEJ DZIALALNOSCI TWORCZEJ NASTEPUJE
WYRAZNA PREFERENCJA SZTUKI ZMINIMALIZOWANEJ, OPARTEJ O LOGICZNE
UKLADY — WEJSCIE W KRAG SZTUKI GEOMETRYCZNE. [...]

INDYWIDUALNA WYSTAWA W GALERII ,MONA LISA” ORAZ TEKST W ,,ODRZE”
(1/1968) — NOSILY TYTUL ,UKLADY OTWARTE” — BYt ZNACZACYM FAKTEM W
MOJEJ BIOGRAFII ARTYSTYCZNEJ. [...]

W KONSEKWENCJI PRZYJECIA ZASADY ,UKtADU OTWARTEGO” (...W AKCJI
UKtADOW BIORA UDZIAL SWIATO, PRZESTRZEN, RUCH, DZWIEK, CISZA,



CZAS...) POWSTALY PRACE, W KTORYCH WYSTEPOWALY RUCH | DZWIEK. PEWNA
NOWOSCIA BYtA ROWNIEZ MOZLIWOSC INTERWENCJI WIDZA W UKLAD
POSZCZEGOLNYCH ELEMENTOW.

MOJE SFORMULOWANIA, ZAWARTE W TEKSCIE , UKEADY OTWARTE” (REALIZACIA
JEST EPIGONSKA W STOSUNKU DO MYSLI — KONCEPCJI) SPOTKALY SIE Z OGROMNA
NEGACJA, LUB CO NAJMNIEJ Z BRAKIEM ZROZUMIENIA.
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Uktad otwarty czesc I, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.
UKLAD OTWARTY Il

UKEADY OTWARTE — POZWALALY MI NA WPROWADZENIE ROZNYCH,
NIEKONWENCJONALNYCH SRODKOW WYPOWIEDZI, ADEKWATNYCH DO ISTOTY
POSZUKIWANEJ TRESCI.

W CALEJ DOTYCHCZASOWEJ MOJEJ DRODZE TWORCZEJ, NASTEPOWALY OKRESY,
W KTORYCH OSTRO POJAWIALA SIE POTRZEBA WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNE],
ZREALIZOWANEJ W INNEJ, NIE TRADYCYJNEJ FORMIE ZAPISU, BEDACEGO
REZULTATEM OPORU WOBEC STEREOTYPOW MYSLOWYCH, SYTUACJI, KONWENCIJI.

2005 2009 2009

MOIJE ,ZAPISY”, JAKO REAKCJA DEZAPROBATY, BYLY INTELEKTUALNA INFORMACIA,
PRZEKAZEM, KOMUNIKATEM.

DZIAtANIA TE, BEDACE W OPOZYCJI DO FUNKCJONUJACYCH WOWCZAS TRENDOW
ARTYSTYCZNYCH, ZAROWNO OD STRONY FORMALNEJ, JAK | POJECIOWE]J — BYtY
BEZINTERESOWNA AKTYWNOSCIA, WYPOWIEDZIA, GRA ARTYSTYCZNA,
POWSTAWALY NA ZASADZIE DECYZJI WYBORU | PODZIWU DLA GATUNKU SZTUKI
INTELEKTUALNEJ.
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Wanda Gotkowska zmarta 7 sierpnia 2013 roku we Wroctawiu.
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JEST TO NIESKONCZONY ZBIOR PUNKTOW
ODCINKA JEDNOSTKOWEGO [0,1]
0,0/1,1/3,2/3,1/9, 2/9, 7/9, 8/9, 1/27,
2/27...

W ZWIERZYNCU DZIWOLAGOW
MATEMATYCZNYCH, KLASYCZNYCH FRAKTALI
PEENI NAJWAZNIEJSZA ROLE.

JEST NIEODZOWNY DO ZROZUMIENIA
CHAOSU W UKtADACH DYNAMICZNYCH

| ROWNIEZ STANOWI PODSTAWE DLA
INNYCH FRAKTALI (NP. ZBIOROW JULII).

W MATEMATYCE SZTUKA STAWIANIA
PROBLEMOW , JEST WAZNIEJSZA OD SZTUK
ICH ROZWIAZYWANIA”. GEORG CANTOR,
1872 R (1845-1918).

Notatki, 1966/67.

Zbior Cantora
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KOLEKCJA ZIEMIA, 1972 .

KOLEKCJA ZIEMIA, wystawa ,Actual
Art”, Ystad, Szwecja, 1974 .
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KOLEKCJA ZIEMIA, 1972.
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ZNAK — JEST SWIADOMIE WYBRANYM KSZTALTEM,
ZMINIMALIZOWANA CZESCIA KOMUNIKATU
(INFORMACYJNEGO, ARTYSTYCZNEGO,
RYTUALNEGO).

SLAD JEST PIERWOTNA FORMA ZNAKU.

Uktad otwarty czesc Il, Muzeum Architektury, Wroctaw 2006.

Z CYKLU ,FI”, 10.VI.1998.
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UKtLAD OTWARTY

CzZyLl

CZTEROWYMIAROWA PRZESTRZEN,
KTOREJ PUNKTAMI SA WYDARZENIA

<

TWORZA TWOJA KOLEKCIE, SZTUKI

Wanda Gotkowska
Wpisujac sie w czasoprzestrzen
,nieoznaczonosci i nieokreslonosci”
umiescita w energii wszechswiata
twoérczosé idei i ich przekazow.



Informacyjno - energetyczne procesy sztuki w ,,Ukfadzie otwartym” Wandy
Gotkowskiej.

Teoria i praktyka czyli idea i jej kreacja w tworczosci Wandy Gotkowskiej
stanowig jednolitg catosc. Teoria ,Uktadu otwartego” jest energig mysli —
tworzgcych fakty.

Przeanalizujmy ,Uktad otwarty” w swietle dzisiejszej wiedzy. Tekst ,Uktadu” jest
Swiatem nowych mysli, otwartych idei i ich dowolnych interpretacji w realizacjach.
Autorka, przekazujac swoje przemyslenia, tworzy obiekty przeznaczone do
ingerencji manualno-intelektualnej czynigc odbiorce wspottwdreg dzieta.

W akcji uktadow biorg udziat: swiatto, ruch, dZzwiek, cisza, czas”. Autorka tym
zdaniem wtacza energie w procesy sztuki w charakterze twdorczym przeksztatcen
czasoprzestrzeni.

,Realizacja jest epigoriska w stosunku do mysli — koncepgcji. [...] To, co nazywa

sie realizacjg — jest tylko dokumentem archiwalnym. Prawdziwa, autentyczna
realizacja — istniata tylko w momencie odkrycia, zamknieta w energii myslowej,
jeszcze nie sfotografowanej, wielowymiarowej, kolorowej, na pewno dzwiekowe;.
Dopodki nie sfotografowana, dopodty prawdziwa, bezinteresowna, autentyczna”.
Artystka ,zaktada, Ze istnieje matematycznie okreslona, nieograniczona ilo$¢ zmian
wynikajgcych z przesunie¢ mechanicznych, ruchu widza, wprowadzenia ruchu
fizycznego, wprowadzenia ruchu $wiatta”.

Ten fragment ,Uktadu otwartego” uwazam za bardzo istotny, bowiem
wprowadza do sztuki — energetyczny proces ruchu czasoprzestrzeni.

Punkto-chwila ,Uktadu otwartego” trwata od , Klockéw” — 1957 r. do ,,Kostek”
mobilnych 2007 r.

Tekst ,,Uktadu” dotyczy nie tylko proceséw sztuki, lecz zarazem okresla
wydarzenia, w ktérych jestesSmy czasoprzestrzenia energii informacyjnej czasu
i przemijania materii.

Post Scriptum

,Uktad otwarty” zostat wtgczony w krwioobieg sztuki informacyjnie —w sobote
16.X.1967 r. —a w styczniu 1968 r. wystawg w Galerii pod Mong Lisa.

Bedac w informacyjnym obiegu sztuki stat sie ideogramem artystycznym trzech
strzatek czasu teorii kwantéw, sytuujgc proces sztuki w bogactwie entropii chaosu
wszechswiata.

Wiadomosci wynikajace z ,Uktadu” sg ziarnem energii i tylko nie wiadomo czy
i kiedy zakietkuja.

Jan Chwatczyk
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Relatywizm Uktadu Otwartego

Wanda Gotkowska rozpoczyna tekst zatytutowany Ukfad Otwarty
konstatacjg dotyczacy zmiany jezyka sztuki, ktora nastgpita przez
wchtoniecie i przeniesienie terminologii nauk scistych. Gotkowska
przeciwstawia nieadekwatnos¢ ‘jezyka poetyckiej metafory’ postawie
relatywistycznej ukonstytuowanej na teoriach probabilistycznych,
uznajac je za pomocne narzedzia rozpatrywania sztuki.

Antynomia poetyckiej metafory i relatywizmu nakresla napiecie
wybrzmiewajgce w Ukfadzie Otwartym, nie wynika ono jednak ze zmiany
jezyka sztuki, lecz z postulowanej przez artystke samej istoty dzieta.
Relatywizm, determinujgcy u Gotkowskiej nie tylko sposdb postrzegania
sztuki, ale takze samo jej bycie w czasie i przestrzeni, przeciwstawiony
jest koncepcji dzieta jako dgzenia do ‘jednego, idealnego rozwigzania’.
Gotkowska zdaje sie odrzucac¢ romantyczng koncepcje dzieta sztuki
opartej na ponadczasowej poetyckiej metaforze, objawiajgcym
symbolizmie i niepowtarzalnosci. Dgzenie do nieskonczonosci zastepuje
‘matematycznie okreslong/nieograniczong iloscig zmian’, ktora
wyznaczaé ma przestrzen uktadéw otwartych.

Uktad Otwarty, bedacy ‘przeciwienstwem idealistycznej
koncepcji sztuki’, traktuje zmiane jako nieodtgczny element
istnienia dzieta, podlegajgcego przemianom i negujgcego wtasng
stabilno$¢. Zmiany te wedtug Gotkowskiej wynika¢ majg ‘z przesuniec
mechanicznych, ruchu widza, wprowadzenia ruchu fizycznego,
wprowadzenia ruchu Swiatta’, a wiec z wprowadzenia do przestrzeni
elementu czasu. Ruch i zmiana, bedgce funkcjg czasu, wyznaczajg
temporalnosc jako rownorzedny element konstytuujacy dzieto,
natomiast czas okazuje sie elementem ustanawiajgcym relatywizm
dzieta w Uktadzie Otwartym.

Elementy te ‘dajg odbiorcy mozliwos$¢ aktywnego wtgczenia sie
w akcje’, co oznacza przeksztatcenie obiektu plastycznego w wydarzenie
odbywajgce sie w czasie. W specyficzny sposdb to uruchomienie oznacza
nadanie efemerycznego charakteru dotychczas stabilnemu obiektowi,

a przemijalnos¢ konkretnego doswiadczenia staje sie koniecznym
czynnikiem trwania Ukfadu Otwartego. Istotne jest jednak, ze tak
pojmowane przemijanie nie oznacza zaniku, a zamiane i pojawienie sie
nowej konfiguracji czynnikdw postrzegania— ‘Swiatta, przestrzeni, ruchu,
dzwieku, ciszy i czasu’.
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Opisywane przez Gotkowska zmiany dotyczg fizycznych aspektéw
percepcji dzieta, w ktorych ruch petni centralng role. Obserwator zdaje
sie tu stanowi¢ punkt odniesienia, dzieto zas staje sie obserwowanym
obiektem. Rézna percepcja dzieta jest zatem wypadkowg zmiany jego
otoczenia, a takze samego obserwatora. Co interesujgce, w teorii
Uktadu Otwartego ‘artysta przeprowadza wybor, decyduje i przewiduje’,
a wiec tworzy z myslg o wszystkich potencjalnych transformacjach,
zarowno otoczenia, jak i samego dzieta. Nie chodzi wiec o wyobrazenie
alternatywnego kontekstu, ale prawdopodobnych przeksztatcen
rzeczywistosci, w ktérej moze ono zaistniec.

Ujawnia sie tu wyrazne rozdzielenie rél artysty i odbiorcy,
ktéry, cho¢ zaproszony do wigczenia sie w akcje, w koncepcji Uktadu
Otwartego daleki jest roli réwnoprawnego wspottworcy poniewaz
funkcjonuje w ramach ukfadu przewidzianego przez tworce dzieta. Choé
Gotkowska nie wyklucza dowolnosci interpretacji widza, to postuluje
koncepcje dzieta zdeterminowanego przez tworce systemu, ktérego
otwartosc i potencjat zmiany stanowig czes¢ koncepcji. Rolg artysty
— ktéra, bedac sprawczg, daleka jest od roszczert do omnipotenc;i
wewnatrz stworzonego systemu — wydaje sie antagonizowanie absolutne;j
przygodnosci.

Gotkowska okresla obiekt plastyczny jako ‘zbidr uktadéw
otwartych’ a jednoczesnie ‘wtgcza siebie jako artyste takze w ten uktad,
przewidujac mozliwosci zmian, przesunie¢, wahan'. Wtgczajac siebie w
uktad otwarty artystka odrzuca perspektywe zewnetrznego obserwatora,
przyjmujac deklarowang wczesdniej postawe relatywistyczng, w ktorej
znaczenie konstruowane jest wobec konkretnego kontekstu. Istotg
relatywizmu zaproponowanego w teorii wzglednosci jest rozpoznanie,
ze kazdy obiekt w danym ukfadzie odniesienia moze stac sie punktem
odniesienia. Sam uktfad definiuje sie poprzez okreslenie pewnego punktu
w czasoprzestrzeni, a ruch mierzy sie wzgledem innych okreslonych
uktadoéw odniesienia.

Zastosowanie przez Gotkowskg teorii Einsteina do stworzenia koncepcji
obiektu plastycznego odrzuca kategorie obiektywnosci, jednoczesnie
podkreslajgc, ze podlega on takim samym procesom, a takze sposobom
opisu, jak kazdy inny element czasoprzestrzeni. Gotkowska rozrézniajgc
pomiedzy mnogimi uktadami otwartymi konstytuujgcymi obiekt
plastyczny, a pojedynczym uktadem, w ktory sie wtacza, zwraca uwage



na funkcje obserwatora, podkreslajac role subiektywnej perspektywy.
Pojedynczy uktad otwarty jest zatem zdefiniowany przez obserwatora,
ktéry, jak sie wydaje, nie moze obserwowac samego siebie.
Gotkowska w przewrotny sposdb komplikuje te kwestie rozdzielajgc dzieto
sztuki na dwa etapy: tworczy i realizacji. Realizacja bedac ‘mechanicznym,
rzemieslniczym ttumaczeniem mysli na inny jezyk, w tym wypadku
— plastyczny’ jest ‘epigoriska w stosunku do mysli koncepcji’. Jednak
realizacja, cho¢ w koncepcji Gotkowskiej wtérna wobec twaérczej mysli,
okazuje sie konieczna do zaistnienia uktadéw otwartych, bo tylko w ten
sposob —istniejgc w mechanicznym, fizycznym Swiecie — moze podlegac
ruchowi, czasowi i obserwacji z perspektywy innego uktadu otwartego.
Jako mysl, koncepcja istnieje tylko kiedy jest przez twérce myslana, czyli
réwniez obserwowana, znika przy przeniesieniu uwagi, a jej ponowne
pojawienie sie nie jest nieprzerwang, trwajgca w czasie kontynuacja, lecz
jej kolejnym zaistnieniem.
Realizacja u Gotkowskiej petni role ‘dokumentu archiwalnego’, a wiec
zapisu czego$ do niej zewnetrznego, czym nie jest, a co opisuje. Etap
tworczy to ‘konkretyzacja myslowa, dokonywanie swiadomego wyboru,
programowanie’. Prymat mysli, ktorg artystka zdaje sie postrzegac jako
wyrazong w dowolny — takze pozajezykowy — sposdb, nie poddang jeszcze
ttumaczeniu, wyznacza u Gotkowskiej sfere prawdy:
Prawdziwa, autentyczna realizacja istniata tylko w momencie
odkrycia, zamknieta w energii myslowej, jeszcze nie sfotografowanej,
wielowymiarowej, kolorowej, dzwiekowej. Dopdki nie fotografowana,
dopoty prawdziwa, bezinteresowna, autentyczna.
Fotografowana, a wiec zapisana Swiattem, wyrazona i widzialna,
istniejgca w fizycznym $wiecie i poddana spojrzeniu. Jej zaistnienie
w materialnej rzeczywistosci wyznacza granice prawdziwosci, ktérej
przekroczenie zdaje sie oznaczacé falsyfikacje. Prawda i autentyzm w
koncepcji Gotkowskiej istniejg poza materialnym, fizycznym Swiatem,
nie da sie bowiem skonstruowac uktadu odniesienia wokdt mysli, ktorej
istnienie w czasoprzestrzeni jest co najmniej niepewne. ‘Prawdziwa
realizacja’ jest w teorii Ukfadu Otwartego mozliwa tylko kiedy nie
zostata zrealizowana, wyrazona w jezyku odrebnym od pierwotnego jej
zaistnienia i poddana przemianom czasu, ruchu i przestrzeni.

W dychotomii mysli i realizacji — prawdy i epigonskiego fatszu —
wyraza sie paradoks koncepcji Gotkowskiej. Postulat relatywizmu, a wiec
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dopuszczenia i uprawomocnienia roznych, subiektywnych perspektyw
zostaje podwazony przez deklaracje prawdziwosci. Relatywizm,
zaréwno fizyczny, jak i poznawczy i etyczny, odrzuca mozliwos¢
jednej, absolutnej prawdy, sytuujgc zasadnos¢ zawsze wobec czegos,
konkretnego kontekstu, uktadu odniesienia. Gotkowska prawdziwosé,
bezinteresownos¢ i autentycznos¢ umiejscawia poza takim uktadem
— odniesienie do samego siebie ujawnia sie jako nierelatywistyczna
tautologia — rozpoznajgc samo zaistnienie idei jako moment pojawienia
sie prawdy. Jej istnienie wynika zatem z niemoznosci usytuowania w
materialnej rzeczywistosci, co nadaje prawdziwosci mysli tworczej
przymiotéw absolutu.

Teoria Uktadu Otwartego zasadza sie na uprawdopodobnieniu
wszelkich mozliwosci istnienia obiektu plastycznego przy jednoczesnym
odebraniu mu prawa do prawdy. Relatywistyczna wobec materialnosci
dzieta sztuki, dgzy do abstrakcji absolutnych kategorii, ktére umieszcza
poza tym uktadem. Cho¢ Gotkowska jako artystka witgcza sie w
uktad otwarty, przewidujac zmiany i sama je tworzgc, rownoczesnie
stajgc sie elementem uktadu na ktéry on oddziatuje. Jednoczes$nie
uprzywilejowuje istnienie atemporalnej — istniejgcej tylko w momencie
odkrycia —i niezrealizowanej ‘prawdziwej realizacji’. To przekroczenie
relatywizmu i ucieczka poza czasoprzestrzenny ukfad nie oznacza jednak
w sposdb konieczny aporetycznej niespdjnosci Uktadu Otwartego.
Raczej, zdaje sie on stawiac niewypowiedziane pytania o mozliwosci
i konsekwencje postawy relatywistycznej. W przygotowawczych
notatkach z 1967 Gotkowska napisata:

Szesnascie szescianow — uktad otwarty.

Kazdy z uktaddw jest stuszny — istnieje niewymierna ilos¢ uktadow.
Artysta dokonuje aktu wyboru — zadna teoria naukowa nie jest
ostateczna.

St. Lem: ,Artystq nie jest bowiem ten, kto swoiscie przezywa swiat i
wyraza go jak umie, lecz ten, kto jednoczesnie to swoje widzenie narzuca
innym.”

Matgorzata Misniakiewicz
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