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Poczatki ruchu intelektualno-artystycznego tworzyly sie w Polsce, w trudne;
sytuacji politycznej, napotykaty na opér i szereg przeszkod takze ze strony
konserwatywnego $rodowiska artystycznego.

Jedynie dzigki indywidualnym wysitkom, inicjatywie niektérych artystow i krytykéw
— powstawaly historyczne, wazne wydarzenia artystyczne, pozwalajagce na
rozwoj kontaktow i tworczych dziatan. Wiekszo$¢ znaczacych dla polskiej kultury
artystycznej dziatan i akcji nie uzyskato mozliwosci opublikowania owczesnych
dokumentacji, wspotczesnych zjawisk kulturowych. Powodem byta obawa przed
utraceniem kontroli, przywigzanie do ustalonych, wygodnych stereotypow, a takze
zagrozenie zniszczenia dotychczasowej, pozornej stabilizacji.

Przy rozpatrywaniu dziatalnosci artystycznej jednym z zasadniczych elementow jest
uwzglednienie historycznej $wiadomosci, towarzyszacej ich powstaniu, poniewaz
w zderzeniu indywidualnosci artysty ze spotecznie akceptowanym stereotypem,
powstaje ,$wiat” innych, ideowych i formalnych wartosci.

Sztuka jest dziedzing, ktéra usifuje przeciwstawié sie wszelkiej unifikacji, a artysci
obawiajg sie¢ przejscia w stereotypy.

Akt tworczy | zawarty w nim element kreacji — staje sie przestaniem, indywidualnym
wyznaniem, autoanalizg sztuki.

Autor — przemawiajgc w swoich realizacjach wtasnym jezykiem, tworzy obszary,
w ktorych materia, struktura, kolor, wywofujg zamierzony efekt — a $wiadomie uzyte
srodki artystycznego wyrazu sa mediami, organizujgcymi budowe przestrzeni.
Tworzenie -to wprowadzenie wtasnych okreslen wartosci, dowolne konstruowanie
Swiata w strukturach filozoficznych, formutowanie uktadow, przeksztatcen,
znakéw, realizowanie niepokornych pomystéw, wprowadzenie poje¢ przestrzeni
intelektualnej cztowieka.

Tradycja i sprzeciw — to antynomia, ktora zawiera dziatanie pobudzajace,
tworcze.

Tradycja, w moim przekonaniu, jest bogatym zespotem wiedzy, zasad, sposobow
myslenia, umiejetnosci.

Wybor z tej catosci i wykorzystanie pewnych wartosci — stwarzajg rownoczesnie
bodzce do protestu i mozliwosci $wiadomego oporu wobec stereotypéw.

Ukfady otwarte — pozwalaty mi na wprowadzenie roznych, niekonwencjonalnych
srodkéw wypowiedzi, adekwatnych do istoty poszukiwanej tresci.

W catej, dotychczasowej mojej drodze tworczej, nastgpowaly okresy, w ktorych
ostro pojawiata sig¢ potrzeba wypowiedzi artystycznej, zrealizowanej w innej,
nie tradycyjnej formie zapisu, bedgcego rezultatem oporu wobec stereotypow
myslowych, sytuacji, konwenciji.



Moje ,zapisy”, jako reakcja dezaprobaty, byly intelektualng informacjg, przekazem,
komunikatem.

Dziatania te, bedace w opozycji do funkcjonujacych wowczas trendow artystycznych,
zarowno od strony formalnej, jak i pojeciowej — byly bezinteresowng aktywnoscia,
wypowiedzig, grg artystyczna.

Powstawaly na zasadzie decyzji wyboru i podziwu dla gatunku sztuki intelektualnej.

W okresie po studiach, narastat protest wobec narzucanej tendencji socrealizmu, —
nastapito u mnie przejscie z akademizmu do bogactwa réznorodnosci sSrodkow wyrazu
—wobec pustki i schematyzmu, do zywiotowosci i emociji, barokizujacych wypowiedzi.

Radosc¢ tworzenia, zdobywanie nowych srodkow wyrazu, byty spefnieniem i satysfakcjg
realizacyjna.

Zrezygnowanie ze zdobytych pozycji, gwaltowna zmiana na rzecz innego jezyka
plastycznego, stata sie mojg formg protestu — intuicyjng obawg przed tworzeniem
wiasnego stereotypu.

Napisany przez mnie teoretyczny tekst pt. ,Ukiady otwarte” powstal w 1967 roku,
opubiikowany w ,Odrze”, towarzyszyl mojej wystawie w Galerii ,Mona Lisa”,
w styczniu 1968 r. Opracowujac katalog indywidualnej wystawy we Wroctawiu w 2001 r.
— przyjetam tytut: ,Ukfad otwarty jako proces tworczy”, wykorzystujgc wiasne zaiozenia
teoretyczne i cytujac wlasne sformutowania. Katalog zostat wowczas uporzagdkowany
chronologicznie, zgodnie z moimi tworczymi przeksztatceniami.

Obecnie przyjetam zasade, Zze wtasnie srodki wyrazu ksztaftujg zmiany w mojej
tworczosci.

Srodki wyrazu to zbior, bogactwo i zréznicowanie tworczego zapisu, wykorzystywane sg
dla intelektualnej gry artystycznej, w zaleznosci od potrzeby i charakteru zagadnienia.

Rysunek - jest zapisem, sladem mysli ludzkiej, zapisem wolnej przestrzeni

Rysunek — jest takze sladem po zaistniatych wydarzeniach, sladem minionych faktow
Rysunek — jako zapis, jest indywidualng notacjg przekazu myslowego, przy bogactwie
wspolczesnych srodkéw wyrazu — rysunek pozostaje nadal wazng formg wypowiedzi
artystycznej

Slad — jest pierwotng forma znaku

Znak - jest swiadomie wybranym ksztattem, zminimalizowana czescig komunikatu
(informacyjnego, artystycznego, rytualnego)

Linia — jest pojeciem — graficznym przedstawieniem tworu geometrycznego

Linia - tor, dowolnie poruszajgcego sie punktu

Kreska - jest sladem, znakiem graficznym, przekazem materialnym



Cyganie z Klodzka, rysunek weglem, 1954



Kreska - jeden z podstawowych srodkéw wypowiedzi artystycznych — spetniata wazng
role w mojej tworczosci.

Od rysunkéw studyjno - realistycznych, z zastosowaniem kreski barokizujgcej,
budujacej ekspresje wypowiedzi — poprzez kreske anonimowg, syntetyczna,
wykorzystywang rowniez w konstrukcjach przestrzennych (realizacja dla Elblgga
| propozycija dla Chetma).

Zastosowanie pretu metalowego, jako kreski, pozwolifo mi na zbudowanie azurowej
formy przestrzennej, ktora stafa si¢ organiczng czescig krajobrazu miasta Elblaga.
Anonimowosc¢ prostej kreski stworzyta sytuacje, w ktérej mogtam budowaé kompozycje
wg systemu Fibonacciego, mieszczacego sie w ukiadzie geometrii.

Zaréwno ,Fuga” jak i ,Funkcja” sugerujg zespot rytmow w nieograniczonej przestrzeni,
w ktorej moj sposdb przekazu artystycznego jest czescig nieskonczonosci.
Angktowanie do sztuki niektorych teorii matematycznych, systemow (system
Fibonacciego), form geometrycznych (funkcja, kolo, trojkat) — pozwalato na
niekonwencjonalng formute nowego zapisu.

Materia — relief — pojawifa si¢ w mojej twdrczosci we wezesnych latach 60-tych i byta
mojg zmysiowg fascynacja, zaprzeczeniem suchego realizmu, czy socrealistycznej
maniery.

Wprowadzitam wowczas bogatg materie, fakture, collage, cytaty — w malarstwie
i rysunku. Powstajg reliefy fakturalne, m. in.: ,Resztki magnackiej fortuny”, ,Tablica
z sanskrytem”,  Fakt jasny”, ,Fakt ciemny”, ,Tablice z miniaturami”’, ,Kompozycja
z dwoma portretami”, ,Raninga I”, ,Raninga II”, ,Czar-magia”, ,Tablica ze strzatka”,
tablica ,,Koto z geometrycznym reliefem”.

Wiekszos¢ tych prac - tablic ulegta zniszczeniu w czasie powodzi we Wroctawiu,
w 1997 r.

,Formy geometryczne sg literami alfabetu, ktdry pozwala na wpisywanie $wiata

w ksztait wizualny.

Pion, poziom, kwadrat, tréjkat, koto — stajg sie symbolami, znakami magicznymi.

Sg pierwszymi, najprostszymi elementami, dajgcymi sie formutowaé w ukiady otwarte.

Umozliwiajg dowolne konstruowanie swiata w jakiejkolwiek strukturze filozoficznej”
Wanda Gotkowska, cytat z Katalogu ,Jezyk geometrii”, Warszawa 1984, ,Zacheta”

Jerzy Ludwinski na Il Katowickim Spotkaniu Twércow i Teoretykdéw Sztuki w 1969 r.

powiedziat, ze ,realizacja procesu tworczego, ktory trwa miedzy dzietami, jest czyms

wazniejszym niz gotowe dzieto sztuki”.



Utwor - dzieto jest zespofem znaczen, a znak jest zminimalizowang czescig komunikatu
artystycznego. Suma znakéw, ich przeksztatcenia — sg dokumentem procesu myslowego
autora. Pole dziatan dla sztuki to pobudzenie mentalne i psychiczne cztowieka.
Warstwa intelektualna bogatsza jest od przekazu materialnego.

Juz w roku 1957, na wystawie ,Poszukiwania formy i koloru”, eksponowana byta
moja praca ,Klocki”, kompozycja zbudowana na desce, z prostych elementow
geometrycznych, tworzgcych strukture przestrzenna.

W tekscie katalogu do mojej wystawy w Galerii ,Mona Lisa” (styczen 1968) Jerzy
Ludwinski pisze:

»(--.) Poza tym Wanda Gotkowska lubi klocki. W roku 1957 przyczynity sie one
zasadniczo do wzbogacenia obrazu i nadania mu rangi autonomicznego materialnego
przedmiotu — organizmu (...)".

Kostki — kuby — klocki ~ byly geometrycznym elementem — tworzyly strukture na
plaszczyznie piyty, czesto tgczone ze strukturg materii (,Tablica ze strzatkg”);
rozpoczetly rowniez cykl zgeometryzowanych zapisow.

»1ablica zmienna” (1966)

»1ablica z klockami” (1967)

»ozesnascie szescianow” (1967) — w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
(Kostki, umieszczone na poziomych listwach, mozliwe do zmiany kompozycji ukiadu)
Wprowadzitam element ruchu i dzwieku do form konstruowanych w drewnie i metalu,
nazwanych ,bujakami”.

-Bujak” metalowy, zrealizowany byt w Elblagu w 1965 r. (obecnie znajduje sie
w Centrum Rzezby Polskiej), ,Bujak” w drewnie eksponowany w Galerii ,Mona Lisa” w
1968 r. (w zbiorach: Muzeum Narodowego we Wroctawiu).

~ozuflada z klockami” — ukfad stabilny, z kostek w formie szescianéw, o 3 roznych
formatach, w centrum kompozyciji struktura reliefowa.

Tytuf pracy: ,Ukiad otwarty” — obraz — tablica z kostkami, z mozliwoscig zmiany ukfadu
(biate i czarne klocki na czerwonym tle plaszczyzny) (1965) — w zbiorach: Muzeum
Narodowego we Wroctawiu.

Cytuje moja wypowiedz z katalogu ,Uktady otwarte” (,Mona Lisa — 1968):

»(.--) Opowiadam sig w tej chwili za uktadami otwartymi. Nie traktujgc tej wypowiedzi jako
manifest, wigczam siebie, jako artyste takze w ten uktad, przewidujac mozliwosci zmian,
przesunig¢, wahan.

Ukiad otwarty - jest przeciwienstwem idealistycznej koncepcji sztuki — dazenia do
jednego, absolutnego, idealnego rozwigzania, jest przeciwienstwem tradycyjnego pojecia
stabilnosci dzieta, — zaklada, Ze istnieje /matematycznie okreslona-nieograniczona/
ilo$¢ zmian, wynikajgcych z przesunie¢ mechanicznych, ruchu widza, wprowadzenia



ruchu fizycznego, wprowadzenia ruchu swiatta.

Daje odbiorcy mozliwos¢ aktywnego wigczenia sie w akcje.

Artysta przeprowadza wybor, decyduije i przewiduije (...)".

Jerzy Ludwinski (,0dra” — styczen 1968) w tekscie towarzyszgcym wystawie w Galerii
,Mona Lisa”, pisze:

»(---)W ten sposob powstat w malarstwie Gotkowskiej {...) uktad otwarty, w ktérym
dodawanie i odejmowanie poszczegodlnych jego fragmentow bytoby mozliwe. Tak,
jak w przyrodzie mozliwy jest wzrost i kurczenie sie tkanki. Byly to cechy powstajgcej
wowczas na catym swiecie nowej tendencji plastycznej, zwanej malarstwem materii,
albo szerzej — sztukg strukturalng, a klocki Gotkowskiej stanowity ciekawy i mato
znany przyczynek do poczatkow rozwoju tej tendencji w Polsce. Propozycja artystki
zostata wowczas przez srodowisko wroctawskie zdecydowanie odrzucona, tak
bardzo byta nietypowa. Okazato sie jednak po kilku latach, ze w dziedzinie sztuki
strukturalnej Wroctaw wyrdst na jeden z najpowazniejszych osrodkow w kraju. (...)".
Moja bezinteresowna ciekawos¢ poznawcza i niepokoj intelektualny - byty i sg
podstawowymi elementami, sktadajgcymi sie na motywacje dziatalnosci twércze;j.
Wszystkie dokonania, utwory artystyczne traktuje jako cigg tworczy, kiory realizuje
sie w czasie, a wydarzenia artystyczne sg punktami w czasoprzesirzeni i dziejg si¢
w ruchu.

Jerzy Ludwinski — teoretyk sztuki i inicjator Galerii ,Mona Lisa” (od grudnia 1967 r.)
wypowiadat sie na famach ,Odry” (1/68):

.(-..) Obrazy Gotkowskiej dopuszczajg mozliwos¢ interwencji z zewnagtrz. Ze zbioru
elementéw mozna kazdy z nich wyjac i wstawi¢ w inne miejsce, mozna wiec dowolnie
zmieni¢ uktad. A zatem obrazy Gotkowskiej istniejg nie tylko w przestrzeni, ale takze
w czasie, chociaz zupetnie nie mozna moéwi¢ o niczym takim, jak komponowanie
nastepujgcych po sobie uktadéw, gdyz mozliwos¢ powtodrzenia sie pewnych
okreslonych sytuacji plastycznych jest mato prawdopodobna. Artystka neguje
w swoich ostatnich pracach wszystko to, co do tej pory wigzalo sie z pojeciem
dziefa sztuki: przede wszystkim jego nienaruszalnos¢ fizyczng. Tu mozna wszystko
przesuwac, zmienia¢, dodawac, odejmowac, gdyz proces powstawania dziefa sztuki
albo sie jeszcze nie zakonczyt, albo zakonczyt sie w momencie przystgpienia do
wykonywania obrazu, jako przedmiotu materialnego (...)".

Zgodnie z koncepcja ,ukiadu otwartego” na przestrzeni lat, powstato szereg akcji,
realizacji, wypowiedzi teoretycznych, ktére wobec owczesnych stereotypow, byty
ripostg — zaprzeczeniem.

Okreslajgc wtasng postawe, mozliwosci i zasadnosc¢ zmian, przewidywatam reakcje
w stosunku do istniejgcych w tym czasie tendencji artystycznych, a rownoczesnie



doswiadczatam przeksztafcenia wiasnej osobowosci.

»(-..) | wreszcie paradoks najwigkszy: dziefo sztuki wykonane w materiale nie pokrywa
sie z pojeciem dziefa sztuki w ogodle.

Dziefo sztuki to nie tylko obraz, czy tez jakikolwiek inny przedmiot artystyczny, lecz
rowniez caly szereg innych zjawisk, do tej pory uwazanych za pozaartystyczne.
Czesto obraz jest tylko zapisem plastycznym faktow, istniejgcych poza nim, sposobem
przekazywania informaciji, rodzajem kodu (...)".

Jerzy Ludwinski, ,,Odra” 1/1968
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Fotografie z wystawy: ,Ukfad otwarty” w galerii ,Mona Lisa” styczen 1968
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Fotografia z wystawy: ,Ukiad otwarty” w galerii ,Mona Lisa” styczen 1968




W zbiorach moich srodkow wypowiedzi wazng role spetnialy litery — stowa, tworzace
pojecia.
Powstaja neologizmy: ,Dezaprobator”, ,Kinestezjon”, ktore byly nazwami moich
realizacji artystycznych.
Dezaprobator |, Dezaprobator potrojny, Dezaprobator-szpula (diugosé 22 m),
zrealizowane w 1971 r. — to obiekty — przedmioty, ktérych nazwa, stworzona przeze
mnie, sygnalizowata istote i charakter przekazywanych informacii. Teksty zawieraty
ostry protest przeciwko nadprodukgji betkotu ideologicznego i bubli artystycznych.
Kinestezjon - to wirtualny projekt instalacji przestrzennej, zaproponowany w 1970,
(nazwany przeze mnie od stowa: kinestezja, czyli czucie pozycii i ruchow czesci ciata),
opublikowany w katalogu ,SP” (Sztuka Pojeciowa), w Galerii ,Mona Lisa”, w 1970 ., a
takze w wydawnictwach: Klaus Groh: ,Aktuelle Kunst in Osteuropa” 1972, w katalogu:
~Refleksja konceptualna w sztuce polskiej” — Warszawa 2000 (Zamek Ujazdowski).
Akcja bezinteresownego zwielokrotniania materialnych dziet sztuki,
ogtoszona przeze mnie w 1970 r. na Plenerze w Osiekach, byta ironizujgcym tekstem,
ujawniajgcym chaos i brak kompetencji w instytucjach, zajmujgcych sie polityka
kulturalng. Byta protestem przeciwko systemom, postulujacym ,jedynie obowigzujaca,
sfuszng dokiryng tworczg, dopuszczajgcg na wystawach maksimum 20% mysli
niezaleznej (np. abstrakciji)”.

(Fragment tekstu zamieszczony w katalogu:

~Uklad otwarty jako proces tworczy”, W. Gotkowska, Wroctaw, BWA 2001)

Czarna tablica z zapisem tekstowym w formie kota, z roku 1971, zawierata tresc
opublikowang w ,,Odrze” (w styczniu 1968 r.) — cytuje fragment:

»(-..) Il etap Realizacja: jest mechanicznym, rzemieslniczym ttumaczeniem mysli na
inny jezyk, w tym wypadku — plastyczny. Realizacja jest epigonska w stosunku do mysli
— koncepcji. To, co nazywa sig realizacja, jest tylko dokumentem archiwalnym.
Prawdziwa, autentyczna realizacja istniata tylko w momencie odkrycia, zamknieta
w energii myslowej, jeszcze nie sfotografowanej, wielowymiarowej, kolorowej,
dzwickowej. Dopoki nie fotografowana, dopéty prawdziwa, bezinteresowna,
autentyczna. Za realizacja przemawia egoizm tworczy, czyli zaspokajanie potrzeb
fizjologii tworczosci — dziatania.

Moment zaznaczenia siebie nie tkwi w manualnym pozostawieniu $ladu narzedzia,
reki artysty — ale w osobistym wyborze mysli — koncepgji.

Caly wysitek, zaangazowanie emocjonalne, przesunetio si¢ na proces intelektualnego
dociekania (...)".
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-Etapy zagrozenia” - czarna tablica, zrealizowana w 1972 r., na Plenerze w Osiekach.
Ogtositam informacje o zagrozeniach, sformutowanych w 3 etapach.

,Klepsydra sztuki” — collage, powstat w 1975 r.

~Wszystkich rzeczy miarg jest cziowiek” - to teza greckiego filozofa, Protagorasa
z Abdery (480-410 p.n.e.).

.Klepsydra sztuki” zawiera spis nazwisk artystow, filozoféw, uczonych — jest to strefa
mentalna, natomiast w dolnej czesci klepsydry, w strefie cywilizacyjnej, zaznaczone sa
wyniki ich dziatalnosci.

Stowo ,klepsydra” posiada 2 znaczenia: nekrolog albo zegar — pomiar czasu.

,Pomnik sztuki” — 1974 r.
Jest zbiorem, spisem nazwisk przeze mnie wybranych, $wiatowych artystéw. Spis
uksztaitowany zostat w formie tradycyjnego, konwencjonalnego pomnika.

Kolekcje

Do mojej tworczosci wprowadzitam pojecie: ,kolekciji”, ktére staly sie zbiorami
(kolekcjg) konstrukciji intelektualnych, suma fakidw i zdarzen artystycznych.
Tworzywem zbioréw byly zaréwno pojecia, sfowa, przedmioty, nazwy, nazwiska i in.
Kolekcje realizowane byly w rozny sposéb, za pomocg wielu $rodkéw wypowiedzi i
zapisu.



Powstaty nastepujace kolekcje:

Kolekcja ,,Art” — (Art-collection)

Zbidr nazw, tendenciji, gatunkow sztuki.

Pierwsza wersja zrealizowana byta w 1972 r., na Plenerze w Osiekach (w zbiorach
Muzeum w Koszalinie).

Kolekcja ,Ziemia” (Earth-collection)

Powstaia na Plenerze w Osiekach, w 1972 r. Jest to zbior stow i pojecia stowa ,ziemia”
w roznych jezykach (w zbiorach Muzeum w Koszalinie).

Kolekcja eksponowana na wystawie ,Aktual-Art” w Ystad (Szwecja) w 1974 roku — jako
instalacja (potgczenie obrazu z organiczng ziemia).

Informacje przekazywane byly interaktywnie za pomocg mail-artu, wymiany
korespondenciji, osobistych kontaktéw migdzy artystami.

W akcje ,Kolekcja ziemia” — wigczona zostata dokumentacja zbioru ziemi z Polski
(Czestochowy i Wadowic) w ksigzce ,Messaggio Terra” (1982), ktorej autorem byt
Paolo Barrile z Mediolanu.

Kolekcja ,,Katalog”
W 1974-75 r. powstat moj obraz , Kolekcja — katalog”, z numeracja kolorow chtodnych
(1-100), format: 100 x 100 cm, ptdtno — akryl.

W 1975 r. zrealizowatam obraz: ,Kolekcja — biekitu” (tautologia), w ktorym stowo
»Pigkit” dazy do petnego zageszczenia ptaszczyzny. Wymiary: 100 x 100 cm, pt6tno
— akryl, w zbiorach Muzeum w Chetmie.

~Otwarta ksigzka” - idea artystyczna Gerarda Blum-Kwiatkowskiego, realizowana
w Hunfeld, rozpoczgta w 1996 roku - to poetycka kolekcja wypowiedzi, mysli,
stow, znakow — artystow z roznych stron éwiata. Inicjator i tworca koncepcji, Gerard
Blum-Kwiatkowski, stworzyt unikalng forme kolekcji sztuki — mysli poetyckiej, ktora
umieszczona na scianach budynkéw, istnieje w przestrzeni uktadu urbanistycznego
miasta Hunfeld.

M¢j pomyst ,Kolekcja bigkitu” z roku 1976, zostat zrealizowany w 1999 r. w wers;ji
wielojgzycznej, w koncepcji ,Otwarta ksigzka”.

Mentalna kolekcja dziel sztuki
Posiadafa motto: ,Czlowiek jest zmaterializowanym dzietem sztuki”. Byta kolekcja
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nazwisk uczestnikow Sympozjum ,Interwencje” — Pawlowice — 1975 r.
Akcja zostala powtorzona we Wroctawiu, w roku 2000, na wystawie ,Kontynuacja
i sprzeciw”, w innym zestawie artystow.

Weryfikacja pionow

Akcja interaktywna — byfa zbiorem odpowiedzi uczestnikow Pleneru w Osiekach, w
1981 roku.

Na planszy, podzielonej w kwadraty, artySci i teoretycy sztuki interpretowali w rozny
sposob zadane hasto: ,Weryfikacja pionéw”. Duzy wptyw na charakter odpowiedzi
miafa sytuacja, jaka istniata w Polsce w sierpniu 1981 roku (praca w zbiorach Muzeum
w Koszalinie).

»Pole gry sztuki wspoétczesnej”
Praca zrealizowana w 1980 r. — jako schemat boiska sportowego, rysunek zaznaczony
przy pomocy tekstu: ,The play yard of modern art”.

»,Mona Lisa mail-art-show”

Rysunek wykonany za pomocg tekstu, z okazji miedzynarodowej akcji “Mail-art-show”
-w 1987 r.

W 1989 roku odpowiedziatam na akcje Mail-Art-Show ,Femmes Casées” w Brugelette.
Bytam jedng z 13 zaproszonych artystek ze swiata. Kazda z nas otrzymata jedng z 13
cel klasztornych do zaaranzowania wnetrza, za pomocg swoich prac, a warunkiem
dodatkowym byto wykonanie autoportretu w skali 1:1.

Ze wzgledu na trudnosci z wyjazdem, prace moje wystatam drogg ,Mail-Art'u”.

Ruch ,Mail-Art’'u”, w ktérym aktywnie uczestniczytam, byt terenem gry zaréwno dla
sziuki trudnej — intelektualnej, ale takze dla pop-kultury i sztuki alternatywnej. Byt
odbiciem cafej 6wczesnej sytuacii artystycznej na swiecie.

Akcje interaktywne — byly i sg nadal proba pobudzenia intelektualnego odbiorcy.
Powstawaty rownoczesnie z ruchem ,mail-art'u” (czyli sztukg poczty).

Byly srodkiem komunikowania sig artystow cafego s$wiata, $rodkiem przekazu,
istniejgcym poza cenzurg, dotychczasowymi konwencjami, przekraczaly ustalone
normy formalne. Spetniaty role obecnie istniejagcych srodkow: internetu i komputerow.
Realizacje przekraczaty niejednokrotnie okreslone srodki formalne.

Powstawaly nie-typowe, nowe formy plastyczne, réwnoczesnie wypowiedzi,
kwestionujace istniejgce stereotypy.



!
:
:
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.
o

»Dezaprobator” szpula z tekstem, diugos¢ 22 m, zrealizowany w 1972 dla , Atelier-Demarco”
Edinburgh

17



18

BARBARA BAWOROWSKA

,0dra”, czerwiec 1994

(...) Losy linii, ktorej Gotkowska nigdy nie spuszcza z oka, wazg sie dtugo i nieustannie.
Dzieje sie tak, kiedy procesy tworzenia przebiegajg zywiolowo, np. w malarstwie
materii, kompozycjach strukturalnych, fakturalnych i wielu innych eksperymentach
wzbogacajgcych srodki wyrazu. Dzieje sie tak réwniez wtedy, gdy do gfosu dochodzi
rozsgdek reprezentowany przez proste formy geometryczne iograniczong ilosé
kolorow. W toku sledzenia obrazéw nietrudno zauwazyé, ze linia pojawia sie zawsze,
nawet w najmniej oczekiwanych miejscach. | wiedy z ust sie wymyka: ,Ciesze sie, ze
Znow cie widze”.

Linia obrosta w tak wiele roznych znaczen, ze zwykliSmy jg traktowaé jako
siedlisko wszelkich ludzkich problemow. Ale Gotkowska tym sie nie niepokoi, gdyz
dia niej linia jest tylko jednym z wielu $rodkéw wyrazu artystycznego, na ktorych zna
sie najlepiej. Idgc wigc tropem doswiadczenia artystki mozemy i my poczyni¢ kilka
spostrzezen, przyjmujgc za punkt wyjscia definicje linii ze sfownika naszego jezyka.
Otoz jest tam na samym poczatku napisane, ze linia to twor geometryczny, majacy
tylko jeden wymiar: diugos¢; podczas gdy kreska jest graficznym wyobrazeniem tego
tworu.

Linia jest wigc abstraktem, idea, a wigc czym$ trudno uchwytnym, czego zadna
kreska nie jest w stanie oddaé. (...)

GERARD JURGEN BLUM - KWIATKOWSKI
Wstep do wystawy: ,Zeichen und Licht”, Projekt Galerie ,New Space”
Fulda, 7.07.- 30.08.1990 rok (autorskie ttumaczenie z jezyka niemieckiego)

Wande Gotkowska fascynuje redukcja linii. Zamyka, otwiera, porzadkuje, pozwala
zaczerpngC powietrza i odetchng¢. Zawsze obecna linia, ktérg odnalezé mozna
w zyciu i innych mozliwych sferach, nie wymaga filozoficznych rozpraw ani wyjasnien.
Jest naturalnym prawem, ktdre nie wymaga gtebszych motywacji.

Gotkowska tak operuje swym artystycznym stownikiem, ze wyklucza odczuwanie
samotnosci, hermetycznosci i formalizmu. Nie narzucajgc niczego, zmusza do
postuszenstwa pfaszczyzng, na ktorej tworzy. To postuszenstwo jest wynikiem
cierpliwej koncentracji i mitosci do sprawy.



z cyklu: ,Strachy polskie” 1981
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BOZENA KOWALSKA

.Wanda Gotkowska” — Wystawa Sztuki Wspdfczesnej
~Galeria 72” 1-30.08.1980 rok.

Przejscie od fazy konceptualnej do strukturalno-geometrycznej, rozwijanej
i poglebianej do dzis, stanowig struktury budowane z liter. Nastepne — nalezg juz
do ukiadow kreskowych, ktérych przestrzenng wersjg byta wspomniana tu, azurowa
forma z pretow, zaprojektowana w 1965 r. w czasie | Biennale Form Przestrzennych w
Elblagu. Do najpigkniejszych, osiggajacych najwiekszg finezje i doskonatg harmonie
nalezg ostatnie rysunki i obrazy artystki, ksztattowane wedle regut arytmetycznych
»ciggu Fibonacciego”.

»Zeichen und licht” - Fulda 1990, akryl, ptotno
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Projekt formy przestrzennej dla Cheima, sympozjum: ,Przestrzen miasta” - Chefm 1978



2000 przeksztatcenia w/g Fibonacciego
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.Funkcja” akryl - ptétno, (200 x 200) - 1998
Anektowanie do sztuki niektorych teorii matematycznych poszerzyto mozliwosci obrazowania
swiata mentalnego oraz zrozumienia pojecia sztuki postkonceptualne;.

Wanda Gotkowska



Realizacja dla Muzeum ,Modem Art” - Hiinfeld 2003 , 120 x 360 cm
ptyta MDF, akryl
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JANUSZ BOGUCKI

katalog wystawy ,.J. Hatas, A. Mazurkiewicz, W. Gotkowska, J. Chwalczyk”
Galeria Wspéiczesna, Warszawa 1967

Ale rowniez owe obiekty i reliefy wywodzg sie z malarstwa. W wypadku
Gotkowskie] — z czego$ w rodzaju malarstwa materii. Z owych struktur powierzchni
chropowatej jak powierzchnia muru, w ktérej pojawialy sie niespodzianie miniaturowe
sarmackie konterfekty, ktéra ponadto zdradzata od dawna skionnos¢ do ukfadania
sie w bruzdy i fatdy rytmiczne. Skifonnos¢ ta wzmogta sig, sprecyzowata i mamy w
rezultacie reliefy: ruch faktury rodzi tu owe drgania i bruzdy rytmiczne, ktore rosna,
zaostrzajg sie, pekajg i dzielg, przyjmujg nowy ksztalt.

BOZENA KOWALSKA
-wWanda Gotkowska” — Wystawa Sztuki Wspotczesnej
LGaleria 72" 1-30.08.1980 rok.

Jak wielu malarzy jej pokolenia, tak i Wanda Gotkowska swoje samodzielne
poszukiwania artystyczne rozpoczynata od malarstwa materii i strukturalizmu
o charakterze poczatkowo organicznym. Z tego to rodzaju dziatania — u jednych
artystow bardziej spontanicznego i ekspresyjnego, u drugich — przemyslanego
| porzadkowanego rygorem intelektu, a u innych — skrupulatnie powtarzajgcego
fragmenty epidermy roznych obiektéw natury i tworéw rak ludzkich — wywodzity sie
poOzniej najbardziej zroznicowane postawy tworcze. Wielu artystow poszio potem
w kierunku czystej geometrii i postkonstruktywizmu, wielu — ku doswiadczeniom
abstrakcji ekspresyjnej, niektorzy zwrdécili sie ku surrealizmowi, albo do réznych form
activite, a jeszcze inni doszli do konceptualizmu. Te pouczajacg lekcje malarstwa
materii przebyli niemal wszyscy ambitni i dzi§ wysoko cenieni malarze.

Gotkowska dosc¢ dtugo, bo ponad pigc lat zajmowata sie wytgcznie tym
gatunkiem tworczosci. Co za$ znamienne w tej serii jej prac — to upodobanie
artystki do znakow literowych, przez nig jako jedna z form strukturalnej zabudowy
powierzchni malarskie] i ujawniajaca sie dos¢ wczesnie, a potegujgca pod koniec
tego piecioletniego okresu tendencja do geometrycznego tadu. Znaki zapisu jawig
si¢ poczatkowo niekoniecznie jako litery alfabetu tacinskiego, ale w formie inskrypcji
sanskrytem albo znakow runicznych. Nie wypeiniajg tez one najczesciej caiej
ptaszczyzny. Nawet tablica z sanskrytem z 1962 r. przepruia jest posrodku czarng
dziurg czy rozdarciem o nieregularnym ksztaicie. W wielu obrazach napis jest tylko



jednym z elementow kompozyciji jak w ,Tablicy — fakt ciemny”, z 1963 roku, albo
tez wystepuje na muropodobnej powierzchni, przypominajac napis dokumentujacy
wiekopomne zdarzenia, a jednoczesnie skale czfowieka w stosunku do gér i skat
— martwych tworow przyrody. (...)

IJK (IRENEUSZ KAMINSKI)
~Wyrachowane emocje” — Kamena nr 14/447, 1970 rok.

(...) Inaczej dziatajg — zmystowo i na zasadzie wielowgtkowych skojarzen
»1ablice” Gotkowskiej; nie tak jak poprzednie, sterylne, ujawniajg autorska
indywidualnos¢ sladami czynnosci z rejonéw klasycznego niemal malarstwa (, Tablica
ze strzatkq”), pojmowanego dostatecznie szeroko, fgcznie z monochromatycznym
reliefem.

Charakterystyki te nie obejmujg cafej, wielopostaciowej tworczosci Wandy
Gotkowskiej. Nie ulega przy tym watpliwosci, ze pokaznej czesci dorobku artystki
wroctawskiej nie mozna pomingé przy wszelkich rozwazaniach wokét polskiej sztuki,
maowigc umownie, scjentystycznej. (...)

Tablica z miniaturg - Osieki 1964
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IJK (IRENEUSZ KAMINSKI)

~Wyrachowane emocje” — Kamena nr 14/447, 1970 rok.

Sady Wandy Gotkowskiej o sztuce pefne sg ,uktadéw otwartych”, wspierajacych
sig na teoriach probabilistycznych i stosownych cytatach z ,Summa technologiae”.
A w praktyce malarskiej miast uwiecznia¢ kwiaty i fioletowe pejzaze, co zgodnie
ztradycjg przystoi niewiescie, Gotkowska manipuluje klockami, nie dochodzgc
na domiar wszystkiego do zadnych trwatych, raz na zawsze uporzgdkowanych
kompozycji plastycznych. Twierdzi przy tym, ze ,raz na zawsze” jest w sztuce
dzisiejszej anachronizmem, spadkiem po idealistycznych poszukiwaczach rozwiazan
najdoskonalszych, koronujgcych wykoncypowane hierarchie.

Ten poglad ilustruje przy pomocy obiektéw plastycznych, do ktdrych,
podejrzewam, ma stosunek dwuznaczny, co sugeruijg takie jej stowa: ,Realizacja jest
epigonska w stosunku do mysli — koncepcji”; wypowiedziane trzy lata temu, styszalne
wowczas, dzis tong w potakujgcych komentarzach ,efemerykow”.

Kilka tych ,epigonskich” realizacji pokazata Gotkowska w czerwcu w salach
lubelskiego Biura Wystaw Artystycznych; towarzyszyly im prace nieco odbiegajace
od naszkicowanego tu programu wroctawskiej artystki (urodzonej w Rzeszowie,
a ksztatconej na Uniwersytecie Wroctawskim i tamtejszej PWSSP).

Wyczerpujgcg dokumentacjg wspomnianej wystawy jest ,szesnascie
szescianow” z 1967 r. Na poprzeczne szczebelki osadzone w biatej ramie, nanizano
kilkanascie identycznych klockéw: po jednym, trzy, cztery — bez zadnej porzadkujgcej
ukiad reguly kompozycyjnej. Klocki pomalowano w poprzeczne paski, kazdy tak
samo, nie ma to wiec nic wspdlnego z malarstwem, raczej wzmacnia wspotrzednosé
elementdw. Ich przestawianie przyniesie nowe uktady — ani lepszej, ani gorsze, ktére
teoretycznie mozna mnozy¢ w nieskonczonosé.

W potocznym rozumieniu slowa ,znaczy¢” uktady otwarte Gotkowskie]
sg bezsensowne. A jednak sg znakami: okreslonych operacji intelektualnych,
specyficznego pojmowania sztuki. Mogtyby w ogdle nie istnie¢ w tej postaci, mozna
by je z powodzeniem zastapi¢ notatkg koncepcyjng, szkicem - tak sg ,nieplastyczne”.
Bo w gruncie rzeczy mamy do czynienia ze zmaterializowanymi pojeciami, swoistym
ersatzem myslowej struktury.

45



ALICJA KEPINSKA
~Nowa Sztuka polska w latach 1945-1978”
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe AURIGA 1981 rok.

(--) Silny prad strukturalny ujawnit sie w $rodowisku wroctawskim, w ktérym
— rzecz rowniez znamienna - wczesnie ksztaftujg sie przestanki aktywnosci
konceptualne;j.

(...) W latach 1966-68 idee ukiaddow otwartych podejmuje Wanda Gotkowska,
dotagd zwigzana ze strukturalizmem Grupy Wroctawskiej. Zmierza ona w kierunku
negacji ,dzieta”, jego fizycznej nienaruszalnosci, jego skonczonosci. Znamienne sg
prace takie jak Szesna$cie szescianow czy Szuflada z klockami. Artystka wychodzi
z zalozenia, ze istnieje ,matematycznie okreslona nieograniczona ilo$¢ zmian
wynikajgcych z przesunigé mechanicznych, ruchu widza, wprowadzenia ruchu
fizycznego, wprowadzenia ruchu $wiatfa”. Zaprogramowanie zmian zakiada aktywno$é
widza: od jego interwenciji zalezy ilos¢ ,otwar¢”, ilo$¢ mutacji dokonanych w ramach
danego zbioru.

Gotkowska powotuje si¢ na doswiadczenia Henryka Stazewskiego, ktdry juz w1957 r.
wprowadzit w swojej sztuce pojecie zmiany uktadu i mozliwos¢ nieskonczonej ilosci mutagi.
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ANDRZEJ SAJ

.Dominacja Sztuki Intelektualnej?”

(Pytania o specyfike sztuki wroctawskiej), FORMAT Nr 1-2 (6-7), 1992 rok.

| nawet w pracach Wandy Gotkowskiej z lat siedemdziesiatych, najblizszych
analitycznym zatozeniom szituki konceptualnej, obecna byta forma przedstawiajgca —
utrwalajaca idee sztuki. Artystka odwotujac sie do sfery pojec ze $wiata sztuki oceniata
relacje znaku jgzykowego wobec przedmiotu (obrazu) i obrazowata je w kompozycjach
znakow i stow; w swoistych ,kolekcjach”, ktérych ,otwarto$¢” semantyczna stwarzata
pole do gry mentalnej, dla ich komentowania i dyskutowania.
Propozycje Gotkowskiej jeszcze wyraznie usytuowane w obszarze plastyki tworzyty juz
jakby pomost dla poezji konkretnej, ktéra do podobnych probleméw podchodzita od
strony stowa i jego sensu identyfikowanego w ,obrazie” stowa. (...)

ANDRZEJ K. OLSZEWSKI
.Dzieje Sztuki Polskiej” 1890-1980, Interpress,

Warszawa 1988 rok.

Do prymatu koncepcji nad realizacjg odwoluje sie w swych eksperymentach
Wanda Gotkowska. W latach 1966-1968 poszukiwata ona roznych wariantow ukladéw
otwartych o mozliwosciach zmian warunkowanych ruchem, $wiattem, inicjatywa widza
- ,Szesnascie szescianow”, ,Szuflada z klockami”.

Nastepnie odrzuca dzieto plastyczne pozostawiajgc mu role dokumentalnego
zapisu energii myslowej. Naukowe pojecie zbioru (kolekcji) uznata za forme wypowiedzi
sztuki. Takim zbiorem byt ,Dezaprobator” (1971) — propozycja $wiatowej sktadnicy
informaciji artystycznej rejestrujgcej pierwszenstwo koncepcii. Zapis tekstu dokonywat
sie na rozwijajgcej sig ze skrzynki tasmie. Inne zbiory to ,Kolekcja Art” (1973),”Pomnik
sztuki” (1974), ,Kolekcja Katalog” gromadzi wszelkie formy wypowiedzi sztuki
wspoiczesnej. Giowng ideg tych poszukiwan jest prymat substancji myslowej, co daje
uwolnionej od form sztuce nieograniczone mozliwosci. {...)



JERZY OLEK
Klepsydra Sztuki”, WIADOMOSCI Nr 11/1012, 1977 roku.

Z fotograficzng dokumentacjg metalowych form przestrzennych sasiadujg
konceptualne zapisy. Diagramom i wykresom sekundujg symboliczne collages. A nad
wszystkim goruje ,Pomnik sztuki” — metaforyczny i konkretny zarazem; jednoczesnie
syntetyczny obraz dorobku wielkich twércéw oraz myslicieli i zbudowany z ich nazwisk
graficzny znak przywodzgcy na mysl utwory wizualnej poez;ji.

Tak. Na pewno. Przypuszczalnie dlatego w kilku wypadkach Gotkowska
prezentuje blisko spokrewnione ze sztukg pojeciowg rozmaite zapisy wiasnych
mysli, autorskich idei, filozoficznych refleksji. Jedna z nich, o nazwie ,Dezaprobator”,
zrodzita sig na plenerze w Opolnie w 1971 r. Jej clou stanowi nastepujgce stwierdzenie:
.Nadprodukcja dziet sztuki i nadmiar informacji utrudniajg mozliwo$¢ wyboru i zacierajg
roznice miedzy autentycznoscig a wiérnoscig”, parodystyczng zas konkluzje tego
stwierdzenia stanowig stowa: ,Proponuje stworzenie $wiatowej sktadnicy informagcii
artystycznej”.

Znakomitg pointg wyzej opisanych realizacji, i w ogole cafej wystawy, jest praca pt.
.Klepsydra sztuki”. Przedstawia ona szklany czasomierz, ktérego gorng czes$¢ szczelnie
wypeiniajg nazwiska stynnych artystéw, uczonych i filozoféw (od Einsteina do Klee), i ja
nazywa Gotkowska ,sferg mentaing”, natomiast na dnie dolnej czesci oznaczonej jako
»Sfera cywilizacyjna”, lezg ciasno zbite rozmaite przedmioty ,gotowe” —finalne produkty
~czyste]” mysli (samochod osobowy, portret Mony Lisy, telefon, statek kosmiczny...).

STEFAN MORAWSKI
LKonceptualizm obcy i rodzimy”, PROJEKT Nr 3/75/108, 1975 rok.

Wysitek teoretyczny jest ograniczony postawionymi zadaniami; zblizeniem sztuki
do techniki czy zuzytkowaniem wiedzy specjalistycznej dla pomystu artystycznego.
Prawda, ze znow znajdujemy sie¢ wobec sztuki niemozliwej, do pomyslenia a nie do
ogladania (chociaz wizualny ksztaft nie zostat zaniechany), ale przeciez same pomysty
| idee nie tworzg dziatan konceptualnych. W tym samym kregu poszukiwan twérczych
zamkna¢ mozna proby Wandy Gotkowskiej, np. jej interesujgcy ,Dezaprobator” — projekt
sktadnicy informaciji, nieskonczonej, komputerowo selekcjonowanej (np. propozycije jej
blizsze sg akcjom o charakterze instruktazowym majgcym wciagna¢ widza w sytuacje
paratwdrczg, w swiat uktadow otwartych, rzeczywistosci potencjalnej. (...)
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Pole gry sztuki wspafczesnej, 1980
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ALICJA KEPINSKA
.ldea «Kolekcji» Wandy Gotkowskiej”
KULTURA Nr 21(727), 22 V 1977 rok.

ldea powofywania zbioréw, badanie mozliwosci operacyjnych w ramach
uktadu, granice jego otwartosci, a takze state odnawianie formuty zapisu
— to problemy, nad ktérymi od lat koncentruje sie w swej sztuce Wanda
Gotkowska.

Jest ona i byfla wyjgtkowo blisko zwigzana ze zrédtowymi procesami
przemian, ktére w ciggu lat 60-tych i na poczatku 70-tych uksztattowaty przestanki
aktywnosci konceptualnej, kiedy sztuka podjeta wysitek statej redefinicji SWojej
istoty i swego substancjonalnego zakresu. Dziafajgc we Wroctawiu, aktywnym
osrodku intelektualnym, Gotkowska ujawnita ten rodzaj intuicji, ktéry pozwala
artyscie rozpoznac¢ rzeczywisty, a nie tylko powierzchniowy sens zjawisk, a
jego sztuke czyni jednym z energetycznych faktoréw przemian.

Od czasu kiedy w potowie lat 60-tych podjeta Gotkowska idee uktadow
otwartych, skierowata swoj wysitek w kierunku odrzucenia wszelkich
dawnych jezykow sztuki, rozpoczynajac od negacji ,dzieta”, jego fizycznej
nienaruszalnos$ci i skonczonos$ci. Z kolei sformutowata wypowiedz przeciwko
,realizacji”, ktora jest ,mechanicznym, rzemies$Iniczym ttumaczeniem mysli na
inny jezyk” (1968).

Silnie przez autorke podkredlana wartosé samej koncepcji jako
wypadkowej intelektualnych dociekan, degradacja realizacji plastycznej do
roli ,dokumentu archiwalnego” zawiera przekonanie, iz jedynie emisji energii
myslowej przypisa¢ mozna ceche postepowania tworczego.

Przekonanie to skierowato rozwazania autorki w kierunku myslenia
kategoriami nauk $cistych: rozpatrywata ona nie tylko ich zastosowalno$é¢ w
badaniu zjawisk sztuki, ale pojecia, systemy i teorie naukowe potraktowata
jako zrédto bodzcow dla koncepcji sztuki. Ten aspekt posiada wspomniana
idea uktadéw otwartych, ktéra zaktada, ze ,istnieje mate?iig’gf;gfcgg;fm”a ilog¢
zmian”, wynikajgca z rozmaitego typu mozliwosci manipulacji elementami
ukfadu. Owe pole mutacji okreélita Gotkowska jako zbiory uktadéw otwartych.

~Zbiory” czyli ,kolekcje” staly sig dla autorki podstawowg metodg
konstruowania wypowiedzi sztuki. Zabiegowi tworzenia ,Kolekcji” podlegaja
elementy bardzo rozne - zaréwno przedmioty, jak nazwy, figury geometryczne
i przekazy informacyjne, jezyki w ktdrych wyrazona zostata dana nazwa, imiona
wiasne osob i konwencje cudzej sztuki.




Przedmiot, nazwa, lub jakakolwiek wybrana jednostka gry, stajac sie
elementem zbioru, zmienia swojg barwe znaczeniowg: wchodzgc w ukiad z
elementami identycznymi lub podobnymi sobie, podporzagdkowana zostaje idei
nadrzgdnej. Swoistym zbiorem otwartym, konstytuujgcym takg idee byta np.
zainicjowana w r. 1969 akcja ,bezinteresownego zwielokrotnienia dziet sztuki”,
pomyslanajako zabieg oczyszczajgcy pole sztuki z tradycyjnych kryteriow oceny
i wszelkich kategorii ,artystycznosci”. Ciggiem dalszym tego postepowania
puryfikacyjnego byt ,Dezaprobator” (1971) — wielometrowa tasma rozwijana
ze szpuli, proponujgca wobec zjawiska ,nadprodukcji dziet sztuki i nadmiaru
informacji” stworzenie ,$wiatowej sktadnicy informacji artystycznej” — a wiec
takze rodzaju zbioru. Diagramami zbioréw staly sie prace takie jak ,Kolekcja
Art” (1973), ,Pomnik sztuki” (1974) ztozony z nazwisk artystéw i zbudowana
na podobnej zasadzie ,Mentalna kolekcja dziel sztuki” (1975) — spis artystéw
i krytykow, uczestnikdw sympozjum ,Interwencje” w Pawtowicach, z mottem
~cziowiek jest zmaterializowanym dzietem sztuki”.

Od roku 1972 buduje Gotkowska kolekcje ,Ziemia”: postulujgc
koniecznos¢ ochrony tego pojecia, kolekcjonuje stowo ,ziemia” w réznych
kodach jezykowych iroznych znaczeniach oraz systemach odniesien -
mitologicznym, alchemicznym, astrologicznym.

W ten sposob pojecie ziemi oraz waznos$¢ i szczegodlna aktualnosé tego
pojecia zostajg narzucone swiadomosci widza poprzez ukazang mnogos$é
mozliwosci zapisu.

Na obecnej swojej wroctawskiej wystawie prezentuje Wanda Gotkowska
ogromng i wcigz rozrastajgcy sig ,Kolekcje — Katalog”, zaskakujgca i mylgca
przewrotnie oko widza biegiego w rozroznianiu rozmaitych konwencji sztuki
wspoiczesnej. Jest to bowiem wiasnie zbiér znanych konwencji, w tym
takze uzywanych przez artystke w jej dawniejszej tworczosci, jak np. obrazy
nawigzujgce do strukturalizmu ,Grupy Wroclawskiej” (z ktérg autorka byta
zwigzanay), lub tablice z tekstem biegngcym w rozwijalnym kregu spirali. Obok
tego autorka prezentuje kwestie tak rézne, jak np. zbiér gtéw portretowanych
malowanych metodg hiperrealizmu, a jednoczes$nie obrazy odwotujgce sie
jawnie do sztuki Henryka Stazewskiego. Doswiadczenie tego artysty, ktéry
juz w 1957 r. wprowadzit w swojej sztuce pojecie zmiany ukfadu i mozliwosci
nieskonczonej ilosci mutacji byly Gotkowskiej szczegolnie bliskie w czasie,
kiedy konstruowata ona podstawy wiasnych przemyslen.
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Tak wigc w ,Kolekcji — Katalogu” zderzajg sie modele sztuki bliskie
autorce dzis lub w przeszioéci, z catkowicie obcymi jej wtasnemu postepowaniu.
Gra wszakze podjeta zostata $wiadomie. Ta gra z dystansu — manipulowanie
elementami innych gier — cudzych lub wtasnych, dzisiejszych lub dawnych,
obcych lub bliskich (wybdr staje sie obojetny) zawiera w sobie z jednej strony
kontynuacje idei, sformutowanej w akcji ,bezinteresownego zwielokrotniania
materialnych dziet sztuki”, gdzie ,pojawiajg sie prace artystow, ktérzy mogliby
by¢ ich autorami, ale ich nie wykonali:, gdzie ,mnozenie dziet sztuki odbywa
si¢ anonimowo i bezinteresownie”.

Zdrugiej zas strony prowadzona przez Gotkowska gra dotyka giebokiego
sensu tego wszystkiego, co stato sie w sztuce ostatnich lat dziesieciu.
Obojetna stata sig¢ formuta i konwencja wypowiedzi. Wszelki zapis moze byé
zastosowany, albowiem nie forma decyduje o sztuce, lecz substancja myslowa;
,trafny” zas bedzie ten zapis, ktory najpetniej zidentyfikuje sie z intencjg tworcy
danej wypowiedzi.

Zabieg katalogowania réznych kodow sztuki ukazuje ztozony sens tej
szczegolne] wolnosci, wyzwalajgcej i obligujgcej zarazem. Sztuka zostaje
zidentyfikowana z ideg uktadéw otwartych, wedle ktérej istnieje , R2tematveznie okresiona

, _ nhieograniczona
ilo$¢ zmian”; zostaje zaprezentowana jako kolekcja nieograniczenie otwarta.

BOZENA KOWALSKA
~Jezyk geometrii” - 1984 rok.

(...) Rozwazania Gotkowskiej w wiekszym stopniu dotyczg sztuki niz
zjawisk rzeczywistosci. Czesto przedmiotem jej dociekan byta sytuacja
spoteczna sztuki, jej kontekst z otoczeniem cztowieka, a takze problemy
tych samych przekazow, sygnalizowanych za pomocg réznych alfabetow.
Budowane przez nig uktady strukturalne tak pfaskie jak przestrzenne, wydaja
si¢ w kontekscie innych jej prac, realizowanych za pomocg réznych mediow,
przede wszystkim badaniem wiasciwosci wyrazowych tych struktur.

ALICJA KEPINSKA
-Nowa Sztuka polska w latach 1945-1978”,
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe AURIGA 1981 rok.

(...) Wanda Gofkowska rozwineta idee ,kolekcji” — powotywania zbioréw
i badania granic ich otwartosci. Od czasu, kiedy w potowie lat sze$édziesiatych



artystka podjeta idee uktaddw otwartych, skierowata swoj wysitek w kierunku
odrzucenia wszelkich dawnych jezykoéw sztuki, rozpoczynajac od negacji
,dzieta”, jego fizycznej nienaruszalnosci i skonczonosci. Z kolei sformutowata
wypowiedz przeciwko ,realizacji”, ktora jest ,mechanicznym”, rzemieslniczym
ttumaczeniem mysli na inny jezyk™ (1968). Silnie przez autorke podkreslana
wartos¢ samej koncepcji, jako wypadkowej intelektualnych dociekan,
degradacja realizacji plastycznej do roli ,dokumentu archiwalnego” zawiera
przekonanie, iz jedynie emisji energii myslowej przypisaé mozna ceche
postgpowania twérczego. Przekonanie to sktonito Gotkowska do potraktowania
kategorii nauki (pojecie ,zbioru”) jako zrodta bodzcow dla koncepcji sztuki. Stad
»zbiory” czyli ,kolekcje” staly sie dla autorki podstawowg forma konstruowania
wypowiedzi sztuki. Swoistymi zbiorami otwartymi sa koncepcje takie, jak akcja
,bezinteresownego zwielokrotniania dziet sztuki” (1969). ,Dezaprobator “(1971)
— propozycja stworzenia ,swiatowej skfadnicy artystycznej”, Kolekcja Art
(1973), Pomnik sztuki (1974). Ostatnia — Kolekcja — Katalog - to zbior znanych
konwencji sztuki wspoéiczesnej; ta gra z dystansu — manipulowanie elementami
innych gier, dotyka gtebokiego sensu tego wszystkiego, co stato sie w sztuce
ostatnich lat dziesigciu. Obojetna stata sie formutfa i konwencja wypowiedzi.
Wszelki zapis moze bycC zastosowany, albowiem nie forma decyduje o sztuce,
lecz substancja myslowa; sztuka stata sie kolekcja nieograniczenie otwarta.

()"

PAWEL POLIT

~Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiadczenia dyskursu: 1965-1975”

Centrum Sztuki Wspoliczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa 2000 rok.

Pojgecie zbioru okresla zakres poszukiwan Wandy Gotkowskiej;
budowane przez nig w drugiej pofowie lat szes¢dziesigtych ,Uktady otwarte”
to seria swoistych leksykondw wizualnych i przestrzennych, stanowiacych dla
widza materiat do konstruowania, zgodnie z pewnymi regutami, okreslonych
~wypowiedzi”. Cykl ,Kolekcji” (1972-74) Gotkowskiej to zbiory poje¢, a
.Dezaprobator” (1972) okres$la sie dostownie i metaforycznie jako skfadnica
informacji.
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Ruch ,mail-artu” w latach 65-90 stwarzat mozliwoséci komunikowania sie miedzy
artystami cafego Swiata. Byt Srodkiem przekazu, ktéry obecnie speiniaja
Internet i komputery.

W latach izolacji kulturowej w Polsce ,mail-art” peinit pozytywna role informacji
artystycznej.

Kontakty, a nawet przyjaznie migdzynarodowe zawarte wowczas, funkcjonujg
do dzisiaj.

Zaistnialo szereg akcji, wystaw, publikacji, katalogow, miedzy innymi:

Jan Chwatczyk ,Kontrapunkt - 1972,

Klaus Groh: Aktuelle Kunst In Osteuropa - 1972, wystawa - sympozjum,
Edewecht 1983,

Gugiiemo Achilles Cavellini — wystawa Wroctaw 1979

(Korespondencja: ,Piramida Cavelliniego” (Galeria Sztuki Najnowszej)

Paolo Barrile: ,Messaggio Terra” — wyd. 1982 “Hommage a Stazewski” wystawa -
Wroctaw - Ateny - Chicago 1989

~Biennale Sztuki” San Paolo 1981, Mail Art. Exhibition ,Metronom” Wiener Secession 1984
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NADPRODUKCJA DZIEt SZTUKI | NADMIAR INFORMACJI utrudniaja mozliwoscé
wyboru i zacierajg réznice migdzy AUTENTYCZNOSCIA A WTORNOSCIA. Automatyzm
| przyzwyczajenie nazywa sig czgsto koniecznoscig wypowiedzi artystycznej — zawartej
w kilometrach i tonach materiatéw dostepnych w warunkach ziemskich.

Nieunikniony — produkowany nadmiar energii musi by¢ akumulowany.

PROPONUJE STWORZENIE SWIATOWEJ SKEADNICY INFORMACJI ARTYSTYCZNE,
dzialajacej na zasadzie urzedu patentowego, przyjmujgcej zgtoszenia pierwszenstwa,
nie uwzgledniajacej wtdrnosci koncepcji.

Dla uniknigcia wszelkich dotychczasowych systemow oceny przez jury i komisje
— KOMPUTERY | MOZGI elektronowe wydatyby opinie kwalifikujgce do przyjecia na
skiadnice.

Tekst ogloszony przez autorke w DEZAPRQOBATORZE
sierpien 1971 r. na plenerze w Opolnie



WANDA GOLKOWSKA
OGLASZAM AKCJE BEZINTERESOWNEGO ZWIELOKROTNIANIA
MATERIALNYCH DZIEL. SZTUKI

MIEJSCE AKCJI:
Na terenie Polski oraz poza jej granicami.

CZAS TRWANIA:
Rok 1969 — poczatek dziatalnosci.

CEL:

Swiadome wytworzenie sytuacji nieustannego niepokoju.

Skompromitowanie dotychczasowych kryteriéw oceny dziet sztuki przez komisje, jury,
czynniki oceniajgce, kwalifikujgce.

Wprowadzenie wigkszego chaosu w istniejgcy juz batagan.

OPIS AKCJI:
W sposob nieoczekiwany zaczynajg sie mnozy¢ dzieta znanych artystow

wzrastajg zbiory muzealne

na wystawach

w galeriach

w pracowniach artystow

w roznych miejscach niespodziewanych

Pojawiaja sig prace artystow, ktorzy mogliby byé autorami tych prac, ale ktérych oni
nie wykonali.
Mnozenie sie dziet sztuki odbywa sie anonimowo i bezinteresownie.

Uwagi:

A)

B)

Zwielokrotnianie dziet sztuki nie zagraza postawie artystycznej tworcy, ktdrego
ilos¢ dziet powieksza sie bez jego udziatu.

Nie mozna nasladowa¢ osobowosci tworcy — ale mozna nasladowniczo wykonac
jego produkt.

Na pomytki, biedy, osmieszenia — mogg by¢ narazeni ludzie zajmujgcy sie
kwalifikowaniem, ocenianiem, wartosciowaniem dziet sztuki — zasiadajgcy
w komisjach, jury.

Nie zajmuje sie w tej chwili konsekwencjami wynikajgcymi z tej akcji

1) natury prawnej

2) administracyjnej

Interesuje mnie sytuacja, jaka zaistnieje. Wroctaw — czerwiec 1970

Powyzszy tekst byt eksponowany na wystawie ,Propozycje I” — Swidwin, 1970
(sierpien)
Zlozony na wystawe okregowg we Wroctawiu, wrzesien 1970, nie przyjety przez jury.
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WANDA GOLKOWSKA

Urodzona w Rzeszowie, w latach 1939 - 1945 we Lwowie udziat w tajnych kompletach
nauczania, dziafalnos¢ w A. K. Od 1950 roku mafzenstwo z Janem Chwatczykiem.

1946 - 1952
od 1991

od 1953

1953
1955
1957
1959
1964 - 1981
1965
1966

1966
1966
1967
1968
1970
1970
1970
1970
1971
1972
1974
1977
1978
1980
1980
1981
1981

Studia: Panstwowa Wyzsza Szkofa Sztuk Plastycznych we Wroctawiu
profesor zwyczajny Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Dziatalnos¢ w zakresie malarstwa, rysunku, form przestrzennych,
teorii, sztuki konceptualnej i sztuki poczty.

Udziat w okofo 290 wystawach zbiorowych, plenerach, akcjach
| sympozjach oraz 30 wystawach indywidualnych w kraju i za granica.

Miedzy innymi:

Wystawa indywidualna — Wroctaw

Wystawa Mtodej Plastyki ,Arsenat” — Warszawa
,Poszukiwania Formy i Koloru” — Wroctaw

Wystawa indywidualna — Zielona Goéra

Plenery Koszalinskie — ,,Osieki”

| Migdzynarodowe Biennale Form Przestrzennych — Elblag
Sympozjum Plastykow i Naukowcow — ,Sztuka w zmieniajgcym sie
Swiecie” — Pulawy, Lublin

Wystawa indywidualna — Galeria ,,0d-Nowa” — Poznan
Wystawa indywidualna — Wroctaw

Wystawa ,Grupy Wroctawskiej” — Galeria ,Lambert” — Paryz
Wystawa indywidualna, Galeria ,Mona Lisa” — Wroctaw
Sympozjum ,Wroctaw 70”

~oztuka Pojeciowa” — Galeria ,Mona Lisa” - Wroctaw
Wystawa indywidualna - Lublin

Wystawa indywidualna — Koszalin

Wystawa indywidualna - Zielona Gora

~Atelier 72” — Galeria R. Demarco - Edinburgh

LActual Art” — Ystad

Wystawa indywidualna — Wrociaw

~Przestrzen Miasta” — Chetm
Wystawa indywidualna — Opole
Wystawa indywidualna — ,Galeria 72” — Cheim
Migdzynarodowe Triennale Rysunku — Wroctaw
yopotkania Krakowskie” — Krakow



1982
1983
1984
1985
1985
1985
1987
1987
1987
1988
1988
1988
1988
1989
1989
1990
1990
1990
1990
1990
1991
1991
1991
1992
1992
1993
1993
1994

1994
1995
1996
1996
1996
1996
1996
1996

- 1999

-90

Sympozjum ,Five Towers Micro Hall Center” — Augustfehn

Wystawa ,,Sztuki eksperymentalnej” — Norrképing

~Jezyk geometrii” — ,Zacheta”, Warszawa

~Konkretister” — Goteborg

Wystawa indywidualna — Kleinsassen

Plenery, sympozja artystow ,postugujacych sie jezykiem geometrii”
»Edinburgh International Festival” — R. Demarco — Gallery — Edinburgh
»Polnische Gegenwarts Malerei” — Wieden

LFreiraum” — Kleinsassen

Wystawa indywidualna — ,W pasazu” — Wroctaw

Wystawa indywidualna ,Iscrizione di Aprile” — Bergamo

,Null Dimension” — Konstruktive Stromungen” — Fulda

Wystawa indywidualna — Galeria ,Pokaz" — Warszawa

»Null Dimension” — Gmunden

»Null Dimension 2” — Wroctaw

LZeichen der Zeit” — Fulda

Wystawa indywidualna ,Zeichen und Licht* — Fulda

,Konstruktive Strémungen® — Disseldorf

Prasentation der Sammlung J. Blum Hunfeld

.Geometria w polskiej rzezbie wspotczesnej* — Poznan
Miedzynarodowa Wystawa Sztuki ,Redukta” — Warszawa

Constructive Art in Poland — Arts Museum — Calgary

LKonstruktiv + Konkret” — Wels

,Kunst in der Landschaft” — Erfurt, Bielefeld, Koln

,oztuka Konkretna — Nieograniczona® — Wroctaw

.Galeria Od-Nowa — 1964-1969” — Poznan

,Forum Konkrete Kunst” — Museum der Kunstler — Erfurt

»40-lecie pracy tworczej” — Wanda Gotkowska, Jan Chwalczyk —
Wroctaw

.Wanda Gotkowska, Jan Chwatczyk” — Warszawa, Lublin

,Hommage a Henryk Stazewski” — Chicago

»Konstruktiv — Konkret — International” — ze zbioréw ,Modern Art” — Bonn
Wystawa indywidualna — Galeria 72 — Chetm

»oZtuka wobec swojego czasu” — Muzeum — Chetm

»2Aus der Sammlung — Muzeum ,Modern Art” — Hiinfeld — Bonn
,Prezentacja 8 postaw artystycznych” — Fundacja Gerarda — Swieradéw
,Das kleine Format” — Museum Zeichen der Zeit — Fundacja Gerarda
— Sellin
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1996
1997

1997
1997
1998
1998
1998
1998

1998

1998
1998

1999

1999

1999
1999

1999
1999

1999

1999
2000
2001

2002
2002
2003
2003

,Spirala”, Fundacja Gerarda — Swieradow

,Geometria w rzeZbie polskiej” — Muzeum Rzezby Wspoétczesne;
— Oronsko

.Pigkno — kategoria przebrzmiata?” (Okuninka 96) — Muzeum
Okregowe — Chetm

,Zrodta Wolnosci — Berlin, Wroctaw, Lwow”

»Neue Dimension” — Forum Konkrete Kunst — Peterskirche — Erfurt
»Inne wymiary” — Stowarzyszenie KRAAA — Zielona Gora

»Konstruktive Kunst in Polen (aus dem Museum von Chetm)” — Galerie
Schwarzes Kloster - Freiburg

,PO pigcdziesigtce” (52-lecie Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow)
— Galeria Awangarda - BWA — Wroctaw

»Migdzy wielkg narracjg a indywidualno$cia” — (Okuninka 97) — Muzeum
Okregowe — Chetm

~Malarstwo: inne wymiary” — Zielona Goéra

Wystawa indywidualna: ,Funkcjg Sztuki jest twoja wyobraznia”
— Oronsko

~Geometria a granice sztuki” (Okuninka 98), Muzeum Okregowe
— Chetm

,Konstruktive Kunst in Polen, Aus dem Museum von Chetm”
— Innsbruck

»,Polish Prints” (Kolekcja T. Mystowskiego) — Polski Konsulat — Nowy Jork
,Potnoc — Potudnie — Transkulturowe Wizje” — Warszawa — Muzeum im.
X. Dunikowskiego

,Den Enda Dimensionen” — Lansmuseet Vasternorrland, Harnésand
~Refleksje konceptualne w sztuce polskiej”, Centrum Sztuki
— Warszawa

,Utopia i wizja” — Centrum Rzezby Polskiej — Oronsko, Galeria ,Zacheta”
— Warszawa

»Das offene Buch” — Museum ,Modern Art“ — Hlnfeld

-Mit dem ,A” in das Jahr 2000” — Museum ,Modern Art* - Hiinfeld

XIX Migdzynarodowy plener dla artystdw, postugujacych sie jezykiem
geometrii, pod hastem ,Rola Barwy” CRP - Onorisko

~Europa — Konkret — Reduktiv’ — Museum ,Modern Art” — Hinfeld
XX Plener: ,Znaczenie inspiracji“ — CRP - Oronsko

-Europa — Konkret — Reduktiv” — Muzeum Architektury, Wroctaw

»1 Jahr — 30 Positionen, 30 Raumen” — Museum ,Modern Art” — Hiinfeld



2004
2005

2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005
2005

XXII Plener CRP — QOronsko

,Rzeczywistos¢ sztuki — sztuka rzeczywistosci” (Wanda Gotkowska,
Jan Chwatczyk), Le$nica — Zamek

t 6dz — Galeria ASP - ,Dary”

Kunsthaus — Rehau, Wystawa: ,Die Schenkung - Blum”

todz — Galeria Miejska Sztuki, ,,20 plenerow spod znaku geometrii®
todz — Galeria ,Atlas” — Miedzynarodowa Wystawa ,,Argumenta”
Oronsko — CRP — Wystawa ,Spod znaku geometrii”

Oronsko — CRP — Plener pt. ,Artysta a krytyk”

t 6dz — Galeria Miejska Sztuki, Wystawa ,Azymut rzezby” (zbiory CRP)
Wieden — Austria — Center Vienna, Miedzynarodowa Wystawa pt.
,Motiva” (zbiory J. Bluma)
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Prace w zbiorach:

Muzeum Narodowe:

Warszawa, Krakow, Wroctaw, Poznan, Katowice, Szczecin, Bydgoszcz
Muzeum Architektury: Wroctaw

Muzeum Pomorza Srodkowego: Stupsk

Muzeum Ziemi Lubuskiej: Zielona Géra

Muzeum Okregowe: Lublin

Muzeum Okregowe: Koszalin

Muzeum Okregowe: Chetm

Muzeum Okregowe: Biatystok, Sanok

Patac Filharmonii Bydgoskiej: Ostromecko

Muzeum Archidiecezji Warszawskiej

Muzeum Miedzi: Legnica

Galeria Lambert: Paryz (Francja)

Museo Vosteu: Malpartida (Hiszpania)

Konstmuseet: Norrkdping (Szwecja)

Lansmuseet Vasternorrland, Harnésand (Szwecja)
Kunststation — Kleinsassen (Niemcy)

Museum ,Modern Art* — Hiinfeld (D)

Fundacja Gerarda (na rzecz sztuki wspoétczesnej) — Swieraddw
Mondriaanhuis (Archive) — Amersfoort (NL)

Microhall Art Center — Edewecht (D)

Foundation “Pro” — Dordrecht (NL)

Kolekcja T. Mystowskiego — Nowy Jork (USA)

Centrum Rzezby Polskiej- Oronisko (CRP)

Staatliche Kunstsammlungen — Drezno (D)

Kunsthaus Rehau — Institut fir Konstruktive Kunst und Konkrete Poesie,
Archiv, prof. Eugen Gomringer



