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WANDA GDLKOWSKA
Urodzona w Rzeszowie

Studia: Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we Wroctawiu
(obecnie Akademia Sztuk Pieknych) na Wydziale Malarstwa,
w pracowni prof, Eugeniusza Gepperta

Dziatalnos¢ w zakresie malarstwa, rysunku, form przestrzennych,
sztuki konceptualng], sztuki poczty

docent

profesor nadzwyczajny

profesor zwyczajny Akademii Sztuk Pieknych we Wrociawiu
Od 2853 v, udziat w ok, 300 wystawach indywidualnyeh i zhiorowych,
plenerach, akecjach | sympoziach, m. in.:

Wystawa indywidualna - Wroctaw

Wystawa Mtodej Plastyki Arsenat - Warszawa
Poszukiwania Formy | Koloru - Wroctaw

Wystawa indywidualna - Zielona Gora

Plenery Koszalinskie Osjeki

I Miedzynarodowe Biennale Form Prrestrzennych - Elblag
Sympozjum Plastykéw | Naukowedw Sztuka w Zmieniajacym sie Swiecie
- Putawy, Lublin

Wystawa indywidualna - Galeria ,Od-Nowa”, Poznan
Wystawa indywidualna - Wroctaw

Wystawa Grupy Wroctawskiej - Galeria Lambert, Paryz
Wystawa indywidualna - Galeria ,Mona Lisa”, Wrociaw
Sympozjum Plastyczne Wroctaw '7

Sztuka Pojeciowa - Galeria ,Mona Lisa”, Wroctaw
Wystawa indywidualna - Lublin

Wystawa indywidualna - Koszalin

Wystawa indywiduaina - Zielona Gora

Atelier 72 - Galeria Richarda Demarco, Edynburg

Actual Art - Ystad

Wystawa indywidualna - Wroctaw

Przestizen Miasta - Chetm

Wystawa indywidualna - Opole

Wystawa indywidualna - Galeria 72, Chetm
Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw

Spotkania Krakowskie - Krakdw




1982
1983
1984
1985
1985 -2000
1987

1988

1989
1989/90
1990

1991

1992

1993

1994

1995
1996

Sympozjum Five Towers Micro Hall Center - Augustfehn

Wystawa Srtuki Eksperymentalnef - Norrképing

Jezyk Geometrii - ,Zacheta”, Warszawa

Konkretister - Giteborg

Wystawa indywiduaina - Kleinsassen

Plenery | Sympozia Artystow Posfugujacych sie Jezykiem Geometril
Edinburgh International Festival - Richard Demarco Gallery, Edynburg
Polnische Gegenwarts Malerei - Wieden

Freiraum - Kleinsassen

Wystawa indywidualna - Galeria ,\W Pasazu”, Wroctaw

Wystawa indywidualna Inscripzione di Aprile - Bergamo

Null Dimension - Konstructive Strémungen - Fulda

Wystawa indywidualna - Galeria ,Pokaz”, Warszawa

Nulf Dimension - Gmunden

Wymiar zerowy (Null Dimension 2) - Wroctaw

Zeichen der Zeit - Fulda

Wystawa indywiduaina Zeichen und Licht - Fulda

Konstruktive Strémungen - Diisseldorf

Priasentation der Sammiung Jirgen Bium - Hinfeld

Geometria w Polskigj Rzezbie Wspbtczesnej - Poznan

Redukta - Miedzynarodowa Wystawa Sztuki - Warszawa
Constructive Art in Poland - Arts Museum, Calgary

Konstrukiv + Konkret - Wels

Kunst in der Landschaft - Erfurt, Bielefeld, Kolonia

Sztuka Konkretna - Nieograniczona - Wroctaw

Galeria ., Od-Nowa” 1964-69 - Poznan

Forum Konkrete Kunst - Museum der Kinstler, Erfurt

Wanda Gotkowska, Jan Chwafczyk - 40-lecie pracy tworczef - Wroctaw
Wanda Gotkowska, Jan Chwaficzyk - Warszawa, Lublin

Hommage a Henryk Stazewski - Chicago, Ateny

Honstruktiv - Konkret - International - ze zbioréw Muzeum ,Modern Art”, Bonn
Wystawa indywiduaina - Galeria 72, Chetm

Sztuka Wobec Swojego Czasy - Muzeum, Chetm

Aus der Sammiung - Muzeum ,Modern Art”, Hinfeld, Bonn

A, M




19296 Prezentacja 8 postaw artystycznych - Fundacja Gerarda, Swieraddw
Das Kleine Format - Museum ,Zeichen der Zeit” - Fundacja Gerarda, Sellin
Spirala - Fundacja Gerarda, Swieradow
1997 Geometria w Rzezbie Polskief - Muzeum Rzezby Wspélezesne], Orofisko
Piekno - kategoria przebrzmiafa? - (Okuninka '96) - Muzeum Okragowe, Chetm
Zrodia Wolnosci - Berlin, Wroctaw, Lwow
1998 Neue Dimension - Forum Konkrete Kunst - Peterskirche, Erfurt
Inne Wymiary - Stowarzyszenie KRAA, Zielona Gdra
Ronstruktive Kunst in Polen (aus dem Museum von Chelm) -
- Galerie Schwarzes Kloster, Freiburg
Po pigcdziesigtee - (52-lecie Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw) -
- Galeria BWA Awangarda, Wroctaw
Miedzy Welka Narracja a Indywiduainoscia (Okuninka "87)
- Muzeum Okregowe, Chetm
Malarstwo: Inne Wymiary - Zielona Gora
Wystawa indywidualna Funikcja sztuki jest twoja wyobraznia - Orofisko
1999 Geometria a Granice Sztuki (Okuninka '98) - Muzeum Okregowe, Chetm
Konstruktive Kunst in Polen (aus dem Museum von Chetm) - Innsbruck
Polisty Prints (Kolekeja Tadeusza Mystowskiego) - Konsulat Polski, Nowy Jork
Pdinoc - Potudnie - Transkulturowe Wizje - Muzeum im. X, Dunikowskiego, Warszawa
Den Enda Dimensionen - Lansmuseet Vastermnorrland, Hamdsand
Refleksja Konceptualna w Sztuce Polskiej - Centrum Sztuki, Warszawa
Das offene Buch - Museum ,Modern Art”, Hinfeld
1999/2000 Utopia i Wizja - Centrum Rzezby Polskiej, Orofisko, Zacheta, Warszawa
2000 Kontynuacia i Sprzeciw | - Galeria Dziatan, Warszawa
Kontynuacia i Sprreciw Il - BWA Zielona Gora
Kontynuacgja | Sprzeciw [Il - Galeria Miejska, Wroctaw
Wanda Gotkowska, Jan Chwafczyk - BWA Stupsk
Migjsce Nurtu Geometrii w Sztuce Przefomu XX T XX wieku
- Miedzynarodowy Plener, Okuninka
Wystawa indywidualna (malarstwo) - Galeria 261, Akademia Sztuk Pieknych, +6d7
Jezyk Geometrii If - BWA Katowice
2001 Miedzyczas w Ukiadzie Otwartym - Galeria BWA Awangarda”, Wroctaw

Prace w zbiorach muzealnych | prywatnych w kraju i za granica







Obserwujac, z dystansu lat, whasng dziatalnosé artystyczng - zaznaczam cechy zmian
i przeksztatcen na siatce kalendarza wydarzen, sytuacji, migjsc.

M¢j niepokdj twérczy, zgodnie z temperamentem i zainteresowaniami (studia polonistycz-
ne i artystyczne) powoduje ustawiczny spor z ustalonymi konwencjami, stereotypami.

Pozorna niekonsekwencja i paradoks:

Tradycja i sprzeciw - byly i sa nadal wyznacznikami mojego wyboru tworczego. Okres lat 60. - 70.,
bogaty w wydarzenia artystyczne, miat wielkie znaczenie dla zaistnienia w Polsce awangardowe-
go Srodowiska Intelektualno-twérczego. Wiekszos¢ problemdw teoretycznych rozwiazywalisSmy
w dyskusjach wspélnie z Janem Chwatczykiem, moim mezem i partnerem. W ozywionym ruchu
artystycznym braty udziat niektére niezalezne galerie, powstawaly nowe akcje artystyczne,
ktérych inicjatorami byli artysci i krytycy sztuki: Marian Bogusz, Janusz Bogucki, Bozena Kowal-
ska, Gerard Kwiatkowski, Jerzy Fedorowicz i Ludmita Popiel, Jerzy Ludwinski, Andrzej Matuszew-
ski, Kajetan Sosnowski, Stefan Morawski, Alicja Kepinska. Zaistniata mozliwosé spotkan i twor-
czych dyskusji: w atmosferze pobudzenia intelektualnego wielkg role spetniaty osobowosci arty-
stow, poetdw, krytykdw, postaci o ogromnym autorytecie (Henryk Stazewski, Tadeusz Kantor,
Julian Przybos, Artur Sandauer).

Udziat w | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w roku 1965 byt dla mnie wydarzeniem
artystycznym. Mojg realizacje poprzedzily diugie dyskusje z przyjaciétmi, przede wszystkim z Hen-
rykiem Stazewskim, a decyzja byta konsekwencjg wyboru mysli - logiki, pewnych zatozer geome-
trii, reprezentujacej dyscypline i porzadek.

Kolejna moja indywidualna wystawa, we Wroctawiu w 1968 roku w Galerii ,Mona Lisa”,
ktorej zatozycielem byt krytyk Jerzy Ludwiriski - byta dalszym opowiedzeniem sie po stronie sztuki
intelektualnej, a tekst Uklady otwarte okresiat moja postawe.

Nastepstwem oZywienia artystycznego, podnigsienia temperatury i poziomu dyskusji
w srodowisku wroctawskim byly: akcja - Sympozjum Wroctaw 70 i wystawy Sztuki Pojeciowej we
Wroctawiu i Edynburgu. Wystawa Jezyk Geometrii i Miedzynarodowe Plenery-Sympozja dla Arty-
stow Postugujacych sie Jezykiem Geometrii - zainicjowane przez krytyka sztuki Bozene Kowalska
w 1980 roku, stworzyty szanse okreslenia postaw artystycznych.



AUTOANALIZA PROCESU TWORCZEGO

Pojecie ,twérczosci” pdZno weszio do kultury europejskie]. Przez okres prawie tysiacletni
okredlenie twdrczos¢ nie istniato w filozofii, teologii czy sztuce. Dopiero w XIX wieku termin twérca
- creator, jako synonim artysty, wszed! do jezyka sztuki.

W XX wieku zaczeto uzywaé wyrazu ,tworca” do okreslenia tworczodci we wszystkich dzie-
dzinach ludzkie] produkgji.

Funkgcjonujace wspotczesnie okreslenie twdrczosé obejmuje wszelkiego rodzaju ludzkie czyn-
nosci i wytwory, nie tylke artystow, ale takze uczonych, technikow, dziatalnosé spoteczna, dziedzine
wspoizycia, tworzenie samego siebie.

W szerokim rozumieniu pojecia tworczo$ci kazdy cziowiek ma potencjalne mozliwosci twor-
cze. Dziatalnos¢ twércza umozliwia artyscie rozpoznanie samego siebie. Jest afirmacjg wiasnej osc-
bowosci, spetnia fizjologiczng potrzebe zaspokojenia egoizmu twirczego, kreacyjnego dzialania.

Tworzenie - to konstruowanie Swiata w strukturach filozoficznych, wprowadzanie pojed
przestrzeni intelektualnej cztowieka, budowanie nowej rzeczywistosci artystycznej.

Tworzenie wymaga ustosunkowania sie do istniejacych dokonafi oraz przeciwstawienia
sle (zaprzeczenia) obowiazujacym stereotypom.

Okreslajac swoja postawe wobec otaczajacej rzeczywistosci - tworca ujawnia swoja wie-
dze, Swiadomo&c i przekonania.

Proces tworczy trwa przez caty okres Swiadomego, aktywnego zycia artysty; uwzgledniajac
wszelkie zmiany i przeksztalcenia, realizuje sie¢ w uktadzie otwartym.

Tworczosé obejmuje zardwno proces, jak | wynik tego procesu.

Tworczosé artystyczna jest specyficznym modelem kreacji.

Cytuje za Wiadystawem Tatarkiewiczem:

Energia umysfowa zuZyta na wytworzenie nowej rzeczy jest miarg twoérczosci, nie mniej niz
sama jej nowoscC. Jest naprawde druga, obok nowosci, miarg twérczosci, Twérczose ma tedy dwa
kryteria, dwie miary.*

W zaleznosci od postaw filozoficznych ksztattowaly sie poglady estetyczne i metody odno-
szgce sie do rozwazan nad dzietem oraz przebiegiem procesu tworczego.

W XIX i na poczatku XX wieku panowato przekonanie, opierajace sie na filozofii racjonali-
stow, ze odkrycie naukowe przychodzi niespodziewanie, jako uwiericzenie logicznego dziatania.
W pofowie XX wieku nastapita rehabilitacja pojecia ,wyobrazni”, ktéra wczesniej przeciwstawiana
byta koncepcji dziatania naukowego. W latach 50., gldwnie poprzez szkote anglosaska, nastgpito
ponowne odkrycie i rehabilitacja wyobraZni, jako czynnika istotnego w procesach twodrczych.

Metoda intuicyjna (heurystyczna) stosowana w badaniach nad procesem odkrycia, rozroz-
nia trzy fazy tego procesu: logiczng, intuicyina i krytyczna, uwazajac faze intuicyjna za fundamen-
talng i majaca podstawowe znaczenie.

Metody intuicyjne | metody logiczne sa to dwie strony tego samego postepowania, przy
czym Kazda z nich wigze sie Scile z druga.









W procesie tworzenia istnigje szereg uwarunkowan:

- indywidualne - csobowe (psychologiczne, ktérymi zajmuje sie dyscyplina badawcza - psy-
chologia tworczosci)

- uwarunkowania spoteczne

- Uwarunkowania kulturowo-cywilizacyjne (przemiany ekoncmiczno-techniczne).

Na catos¢ procesu tworczego sktadaja sie trzy poszczegdlne etapy:

1. Faza przedrealizacyjna: A) proces widzenia, B) Zrédta inspiracji tworczych, C) dyspozycje
tworcze, D) motywacje twérczosci, E) impuls podjecia procesu tworczego, F) przeksztalkcenia
sygnatow zewnetrznych w wewnetrzne wyobrazenia, G) koncepcja dzieta

2. Faza realizacyjna - proces realizacji

3. Faza porealizacyjna: A) weryfikacja dzieta, B) dystans wobec dzieta

W moim przekonaniu, najistotniejsza faza procesu twérczego jest koncepcja dziela,
utworu lub dziatania artystycznego.

O procesie widzenia pisze Wiadystaw Strzemiriski:

Widzenie nie jest tylko biernym, biologicznym aktem odbioru doznar wzrokowych, nie jest
¢zysto mechanicznym odbiciem Swiata, raz na zawsze jednakowego | niezmiennego - jak odbicie
w lustrze. Poznajemy $wiat nie przez to, ze go tyiko widzimy, lecz przez to, ze myslimy i poznajemy
{(podkr. - W. G.), co méwi nam kazde z doznan wzrokowych, jaki fragment wiedzy ¢ Swiecie wnosi
oko - stowem, przez analize doznan wzrokowych, ich uogdinienie | ponowne sprawdzenie [...]

W procesie widzenia nie jest to wazne, co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co cztowiek
uswiadamia sobie ze swego widzenia. Wzrost Swiadomosgei wzrokowej jest wigc odbiciem proce-
su rozwoju ludzkiego.?

Przy rozpatrywaniu i omawianiu inspiracji twérczych, wizualnych i intelektualnych - zesta-
wiam wypowiedzi trzech twércow: Leonarda da Vinci, Pabla Picassa i Henryka Stazewskiego.

Te trzy postacie roznia sie miedzy soba nie tylko okresami historycznymi, ale inng konwen-
cia artystyczna; operujg réznymi srodkami przekazu, reprezentujg inne postawy artystyczne. Jed-
nakze w momencie odbierania bodZcow - inspiracji twdrczych, artysci ci wykazujg pewne zbhlize-
hie w swoich wypowiedziach, wskazuja na podobne Zrédia, a w nastepnych fazach procesu twor-
czego zachodzg istotne zmiany i przeksztatcenia.

Leonardo da Vinci uwaza, ze:

Nie zawadzi zatrzymac sie czasem, by obserwowaé plamy na murach albo popidt z ogni-
ska, albo chmury czy bfoto, albo inne podobne rzeczy. Jezeli bedziesz w nie patrzyt, znajdziesz
tam czarujgce pomysty, pobudzajace umyst malarza do nowych pomysiéw, tak do kompozycji
bitew, zwierzat, ludzi, jak do rozmaitych ukladow krajobrazu i rzeczy potwornych, jak diabfy i tym
podobne. Przysporzy ci to stawy. Albowiem rzeczy pogmatwane pobudzajg umyst do nowych in-
wengji.?

Pablo Picasso okresla, ze:

Artysta jest zbiornikiem wzruszen, pochodzacych zewszad, z nieba, ziemi, 7z kawatka pa-
pieru, z przechodzqcej postaci, z pajeczyny. Diatego tez nie nalezy robic réznic miedzy przedmio-
tami. One nie posiadaja szlacheckich rodowoddw. Wiasnosé swa braé trzeba stamtad, gdzie sie
Jja znajdzie, byleby nie z wlasnej twdrczosel. [...] Malarz podlega stanom peltni i prézni. To cata
tajemnica sztuki. Spaceruje po lesie Fontainebleau. Przejadam sie zielenia. Musze wyrzucic
z siebie to wrazenie na ptétno. Panuje w nim zielen. Malarz wykonuje obraz, jako naglaca potrze-
be uwolnienia si¢ od swych wrazen | wizji.*




Henryk Stazewski stwierdza:

Dla artysty przyroda i rzecz budzaca wstret i odraze moze zawieraé w sobie bogactwo
i pigkno ksztaftow. CzujnoS¢ naszego oka powoduje, ze efemerycznosé pozostawia Slad, a przypa-
dek staje sie porzadkiem,

To, co jest banalne, codzienne, niezauwazaine, brudne, zniszczone, odrazajace - moze
oddziatywa€ na nas tak, Ze spojrzymy na to, jak na rzecz widziang po raz pierwszy. Piekne jest
bfoto, kafuza, w ktérej odbija sig: niebo, domy, drzewa, w opalizujgcych kolorach zgnilizny i bu-
twienie - nieporzadek i zniszczenie - dziury w dachach domdw - plamy na $cianach - w ogrddkach
stosy kamieni | cegief, badyle, ktody, drzewa, itp. Sa one najwieksza inspiracja artystyczng -
poszukiwania porzadku w chaosie - (podkr. - W. G.)°

A. Toffler w Szoku przysztosci pisze:

Nieustannie porownujemy wyobrazenia, kojarzymy je, odnosimy wzajemnie wobec siebie
na nowe sposoby, chowamy je z powrotem. To wiasnie okresla sie pojeciem ,Aktywnosé umysto-
wa", i podobnie jak aktywnoS¢ miesniowa - jest to forma pracy. Utrzymanie systemu w dziataniu
wymaga wysokiej energii.

Dla decyzji podjecia procesu tworczego musi zaistnie¢ aktywno$é psychiczna i umystowa,
sprowokowana przez dziatanie bodZcéw zewnetrznych | wewnetrznych. Obserwacja $wiata realne-
go, wycigganie wnioskéw, dostrzeganie pewnych niewtasciwosci, brakéw - powoduje cheé doko-
nania zmian, wprowadzenia nowych wartosci estetycznych poprzez dziatanie artystyczne.

Zardwno krytyczny stosunek do $wiata i dotychczasowych dokonan artystycznych, jak
i pewna fascynacja, zachwyt nad otaczajgcag rzeczywistoScia, zjawiskami natury - doprowadza do
checi zrealizowania i przekazania wiasnych doSwiadczen i przemysleri. Nagromadzenie sie osobi-
stych problemow, refleksji, przezy¢, doprowadza do potrzeby wyzwolenia sie, oczyszczenia
w formie dziatania artystycznego.

Na koncepcje dzieta sktadaja sie dwa pod-etapy: zamiar artystyczny i wizja artystyczna.

Zamiar artystyczny - jest ustaleniem idei, jej konkretyzacji mySlowej, dokonaniem $wia-
domego wyboru sposobu przekazania swoich mysli.

Wizja artystyeczna - jest mysSlowym wyobrazeniem, zaprogramowaniem podstawowe]j kon-
strukeji utworu-obiektu; jest przewidywaniem podstawowych wspdtzaleznosci elementéw. W tej
fazie nastepuje decyzja wyboru odpowiednich Srodkdw wyrazu, wybor wlasciwego tworzywa.

Trzeba tu zaznaczyC, ze w fazie koncepeji dzieta, tak jak i w innych etapach procesu twor-
czego, w zaleznosci od typu osobowosciowego oraz innych uwarunkowan, nastepujg przesuniecia
w Kolejnosci poszczegdlnych faz.

Przy typie intuicyjnym - istnieje réwnolegtos¢ fazy realizacyjnej i koncepcyjnej (koncepcia
powstaje w miare realizacji dzieta). Przy typie refleksyjnym, gdzie istnigje udziat petnej Swiadomo-
Sci - wystepuje wyraZne oddzielenie sie poszczegdinych faz - etap koncepcji dzieta wyprzedza
czeSc realizacyjna. Faza realizacyjna nazywam okres obicktywizacji idei - zamiaru artystycznego.

Istniejg nastepujace warianty udziatu artysty w procesie realizacji:

- artysta sam realizuje swoje dzieto

- artysta programuje dzieto - wykonuje maszyna, komputer

- artysta wykonuje projekt - realizujg wykonawcy, rzemiesinicy

- artysta dopuszcza publicznosé do udziatu w realizacji swego dzieta
- artysta dokonuje sakralizacji gotowego przedmiotu®

- artysta sam okresla sie jako dzieto’.




W fazie realizacyjnej moga wystepowac zmiany koncepcji dzieta. Czasem z gory zaprogramo-
wany jest element przypadku®, improwizacja®. W sferze dziatan artystycznych, np. happeningéw, reali-
zacja akeji poprzedzona bywa scenariuszem, partytura, ktdre sg skonkretyzowana koncepcja arty-
styczng.™® Zmiany koncepaji dzieta w czasie realizacji moga wynikac takze z wiagciwosci tworzywa.

Powstaja nowe fakty artystyczne, w kidrych nastepuje zdecydowane przeniesienie punktu
ciezkosci ze sfery strukturalnej na sfere pojeciowa (na koncepcje, na idee), dziatania czysto mentalne. ™
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UKLAD OTWARTY - JAKO PROCES TWORCZY

Wanda Gotkowska
Uktady otwarte
(tekst towarzyszacy indywidualnej wystawie w Galerii ,Mona Lisa™

Nastgpito wehfoniecie nie tylko pewnych pojec z dziedziny matematyki, przyjecie calych
teoril, rownoczesnie zmienif sie jezyk | wynikfa koniecznosé przeniesienia okreslen z nauk Sci-
sfych. Jezyk poetyckiej metafory stat sie nieadekwatny do omawianych niekiGrych obiektow czy
pojec. Teorie probabilistyczne i wszystkie wynikajgce z nich konsekwencje: rachunek prawdopo-
dobieristwa, pofecie czestosci, teorie statystyczne, teoria bledu, - postawa relatywistyczna - staja
sie nie tylko pomocg w rozpatrywaniu istniejgcych obiektéw sztuki, ale daja rownoczesnie po-
trzebne bodZce do nowych dociekan myslowych.

Obiekt plastyczny, ktory mnie obecnie interesuje - okreslam jako zbiér uktadéw otwartych.

Opowiadam sie w tej chwili za ukladami otwartymi.
Nie traktujac tej wypowiedzi jako manifest, wltaczam siebie jako artyste, takze w ten
uktad, przewidujac mozliwosci zmian, przesunieé, wahan.

Uktad otwarty jest przeciwieristwem idealistycznej koncepcji sztuki - dazenia do jednego,
absolutnego, idealnego rozwigzania, przeciwienstwem tradycyjnego pojecia stabilnosci dziefa -
zaktada, ze istnieje matematycznie okreslona / nieograniczona ilosé zmian, wynikajgcych z prze-
sunie¢ mechanicznych, ruchu widza, wprowadzenia ruchu fizycznego, wprowadzenia ruchu $wia-
tta. Daje odbiorcy moziiwosc aktywnego wigczenia sie w akcje. Artysta przeprowadza wybor, decy-
duje i przewiduje.

Programujac podstawowg konstrukeje obiektu, autor przewiduje wspéfzaleznosc elemen-
tow, jaka wystepuje wewnatrz kazdego ukiadu. Kazdy z uktaddw, powstatych na zasadzie jednego
obiektu - istnieje na tych samych prawach. W akgji uktadéw biorg udziat: Swiatto, przestrzer, ruch,
dzwiek, cisza, czas.

Dopuszczam do wspéidziatania czynnik emocjonainy, towarzyszacy:

| - Etapowi twérczemu,

t. konkretyzacji mySlowej, dokonywaniu Swiadomego wyboru, programowaniu. Stanistaw Lem
w ,Summa technologiae” okresla, czym jest kazda decyzja myslowa czy duchowa:

[...] Jest to akt wyboru polegajacy na takim ustawieniu zwrotnic synaptycznych, ze przepuszczany
zostaje jeden rodzaj, zatrzymywany zas (blokowany) inny rodzaj informacji. Jest to wiec ustano-
wienie w obrebie sieci neuronowej okreslonych ,prawidet pierwszerfistwa ruchu” czyli uprzywilejo-
wanie pewnych sygnatéw. Skoro pewne sygnaty zyskujg tym samym wiekszg wage od innych, mamy
do czynienia z aktem stworzenia wartosci: ta z pozoru swoiscie i wylacznie ludzka dziatalnosé
kreacyjna przejawia sie wiec juz na wrecz elementarnym szczeblu cybernetycznej mechaniki sieci
neuronowych [...].

Il Etap - realizacja
Jest mechanicznym, rzemiesiniczym ttumaczeniem mysli na inny jezyk, w tym wypadku - plastycz-
ny. Realizacja jest epigoriska w stosunku do mysli - koncepcji. To, co nazywa sie realizacjg, jest
tylko dokumentem archiwalnym. Prawdziwa, autentyczna realizacja istniata tylko w momencie
odkrycia, zamknieta w energii myslowej, jeszcze nie sfotografowanej, wielowymiarowej, koloro-
wej, dZwiekowej. Dopoki nie fotografowana, dopdty prawdziwa, bezinteresowna, autentyczna. Za
realizacja przemawia egoizm twérczy, czyli zaspokajanie potrzeb fizjologii tworczosci - dziafania.



Moment zaznaczenia siebie nie tkwi w manuainym pozostawieniu $ladu narzedzia,
reki artysty - ale w osobistym wyborze mysli - koncepcji. Caty wysitek, zaangazo-
wanie emocjonalne, przesunefo sig na proces intelektualnego dociekania.

Pawet Beylin w swojej wypowiedzi na krajowej sesji krytyki artystycznej (Poznari 1966)
uwaza, ze:

Autentyzm dzieta sztuki jest w jaki$ sposdb zwiazany z jego niepowtarzalnogcia. Dzieto
autentyczne jako catosé, powtarzam - jako catoscé - jest niepowtarzalne i nieodtwarzalne... W auten-
tycznym dziele sztuki nie mozna bezkarnie zmieniaé poszczegdlnych elementéw ped sankcja naru-
szenia tozsamosci dzieta.

Uwagi powyzsze slajg sie nieaktualne, a wnioski nieprzydatne i wprost przeciwne zatoze-
nfom, ktore wypowiada Henryk Stazewski we wstepie do katalogu swojej wystawy (Warszawa
1965) oraz krytyey H. Ptaszkowska i J. Ludwiriski.

Henryk Stazewski eliminuje w swoich dziefach wtagnie cechy indywidualne, niemozliwe do
powielenia, Wprowadza uktad otwarty, w ktorym [...] istnieje mozliwosé zmian, przesunieé, ruchu,
dodawania elementdw, odejmowania, rozpadu [...] Mamy tu do czynienia z prawdopodobiefistwem
istnienia pewnych uktadéw formalnych, ktére w pewnych granicach dadza sie zmieniad
(H. Stazewski).

Koncepcja obrazu Stazewskiego zakiada mozliwosé powstawania uktadéw nieprzewidzia-
nych - zaktada mozliwo$¢ przypadku. Obraz Stazewskiego nie jest wiec obrazem zdeterminowanym
(H. Ptaszkowska).

Nejwaznigjsza zdobycza sztuki Stazewskiego bytoby zatem wprowadzenie pojecia zmiany uktadu,
nie do pomyslenia w tradycyjnym abstrakcjonizmie geometrycznym, a co za tym idzie - wzbogacenie
ksztattowania form w przestrzeni o nieskoriczenie wielkg ilo$¢ mozliwosci (J. Ludwiriski).i2

Zgodnie z koncepcja ,uktadu otwartego”, na przestrzeni lat powstato szereg ak-
cji, realizacji, wypowiedzi teoretycznych, ktére, wobec 6wczesnych stereotypéw,
byly moja ripostg - zaprzeczeniem.

Okreslajac wlasng postawe, mozliwosdci i zasadno§¢ zmian, przewidywatam reakcje
w stosunku do istniejgcych w tym czasie tendencji artystycznych, a rownoczesénie doswiadcza-
tam przeksztafcenia wtasnej osobowosci.

W okresie po studiach narastat protest wobec narzucanej tendencji socrealizmu - nasta-
pito U mnie przejscie z akademizmu do bogactwa rysunku. Wobec pustki | schematyzmu - do
zywiotowosci | emocji, barokizujacych wypowiedzi. Rado$¢ tworzenia, zdobywanie nowych $rod-
kGw wyrazu byty spetnieniem i satysfakeja realizacyjna. Zrezygnowanie ze zdobytych pozycji,
gwattowna zmiana na rzecz innego jezyka plastycznego, stata sie mojg forma protestu - intu-
icyjna obawa przed tworzeniem wiasnego stereotypu.

Powstaje cykl przestrzennych, kolorowych kompozycii, z uzyciem drewnianych klockadw,
przytwierdzonych do ptaskich powierzchni phyly. Prace te bvly eksponowane w 1957 r. na
wystawie grupowej: (Boron, Chwatczyk, Gotkowska, Zdanowicz) Poszukiwania Formy i Koloru.
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Nastepna przemiana zachodzl w latach 1957-60, kiedy wprowadzam bogata materie, fakture,
collage, cytaty - w malarstwie i rysunku,

Powstaja reliefy fakturalne: Resztki magnackiej fortuny, Tablica z sanskrytem, Fakt
Jjasny, fakt ciemny, Tablice z miniaturami, Kompozycja z dwoma portretami, Raninga, Raninga
Il inne (wigkszos¢ tych prac ulegta zniszczeniu w czasie powodzi w 1997 r.).

I Migdzynarodowe Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, w 1965 roku, ktorego
inicjatorem i twérca byt artysta, Gerard Kwiatkowski - stato sie swiatowym ewenementem
kulturowym i przetamato dotychczasowe, artystyczne konwencje. W architekturze miasta
Elblaga zrealizowatam forme przestrzenna, w ktérej za pomaca kreski, czyli metalowych pre-
tow - zbudowatam azurowa przestone, nie tracac widzenia dalszego planu. (ffustracja na oktad-
ce; model w zbiorach Muzeum Architektury we Wroctawiu - przyp. red.)




Kreska - organizujaca przestrzen - stata sie w pozniejszych moich realizacjach malarskich
i rysunkowych jednym z wazniejszych Srodkow wypowiedzi.

Rok poiniej, w 1966 roku, odbyto sie w Putawach Miedzynarodowe Sympozjum Plasty-
kow i Naukowedw Sztuka w Zmieniajacym sie Swiecie. Autorem i twérca idei sympozjum byt
teoretyk i krytyk, Jerzy Ludwinski. Zrealizowana przeze mnie w ¢zasie sympozjum Tablica 7z Putaw
(metal + tworzywo) stanowita serie tablic-reliefow, o zgeometryzowanych, uporzadkowanych ukia-
dach.

W roku 1978 z inicjatywy krytyka sztuki Bozeny Kowalskiej i artysty Kajetana Sosnow-
skiego - Muzeum w Chetmie zorganizowato Sympozjum Przestrzen Miasta oraz wystawe projek-
tow. Zaaproponowatam wowczas forme przestrzenna dla Chelma, usytuowana w terenie, stosujac
w konstrukeji kreske jako istotny element kompozycyjny. W tym okresie (1965-1968) w mojej
dziatalnosci tworczej nastepuje wyraZna preferencja sztuki zminimalizowanej, opartej o logiczne
uktady - wejscie w krag sztuki geometrycznej.




NIEKONWENCJONALNE FORMY ZAPISOW

Uktady otwarte pozwalaty na wprowadzenie réznych, niekonwencjonalnych érodkéw wy-
powiedzi, adekwatnych do istoty tresci.

Tradycja i sprzeciw - to antynomia, ktora zawiera dziatanie pobudzajace, twércze. Trady-
Cja, w moim przekonaniu, jest bogatym zespotem zasad, sposobéw mys$lenia, umiejetnosci. Wy-
bor z tej catosci | wykorzystanie pewnych wartosci - stwarzajg réwnoczednie bodZce do protestu
i mozliwosci Swiadomego oporu wobec stereotypow.

W catej mojej dotychczasowej drodze tworczej nastepowaly okresy, w ktdrych ostro pojawia-
fa si¢ potrzeba wypowiedzi artystycznej, zrealizowane] w innej, nie tradycyjnej formie zapisu, beds-
cej rezultatem oporu wobec stereotypdw myslowych, sytuacii, konwencji.

H ErAr

HE ETAP

R ¥ PORY CIENKIEY
ZIEMSRILT, MOZE ZAGROZIS

Zapisy, Jako reakcja dezaprobaty, nie tworzyly formalnej jednosci, nie pretendowaty do mia-
na ,obiektdéw sztuki” - byly intelektualng informacja, przekazem, komunikatem. Dziatania te, beda-
ce w opozycji do funkcjonujacych wéwcezas trenddw artystycznych - zaréwno od strony formalnej, jak
i pojeciowej - byty bezinteresowna aktywnoscia, wypowiedzia, gra artystyezna, powstawaly na zasa-
dzie decyzji wyboru i podziwu dla gatunku sztuki intelektualnej.

Indywidualna wystawa w Galerii ,Mcna Lisa” oraz tekst w ,0drze” (1/1968) - nosily tytut
Ukdady otwarte - byly znaczacym faktem w mojej biografii artystycznej. Jerzy Ludwinski - teoretyk
sztuki i inicjator Galerii ,Mona Lisa” (od grudnia 1967) wypowiedziat sie wiwczas na tamach ,0dry”:

Obrazy Gotkowskiej dopuszczaja mozliwosc interwencji z zewnatrz. Ze zbioru elementéw
mozna kazdy z nich wyjac i wstawi¢ w inne miejsce, mozna wiec dowolnie zmieni¢ uklad. A zatem
obrazy Gotkowskie/ istniejg nie tylko w przestrzeni, ale takze w czasie, chociaz zupetnie nie moz-
na méwi¢ o niczym takim jak komponowanie nastepujacych po sobie ukfadéw, gdyz mozliwosé



powtdrzenia sie pewnych okreslonych sytuacji plastycznych jest mato prawdopodobna. Artystka
neguje w swoich ostatnich pracach wszystko to, co do tej pory wigzafo sie z pojeciem dzieta
sztuki: przede wszystkim jego nienaruszalnosé fizyczng. Tu mozna wszystko przesuwac, zmie-
nia¢, dodawad, odejmowac, gdyz proces powstawania dziefa sztuki albo sie jeszcze nie zakonczyt,
albo zakoriczyt sie w momencie przystgpienia do wykonywania ohrazu, jako przedmiotu material-
nego. Mamy tu przyktad sytuacji wrecz paradoksalnej: proces tworczy i robienie obrazéw to zupel-
nie rozne rzeczy, ktore moga, ale nie musza sie ze soba zazebiaé. | wreszcie paradoks najwiekszy:
dzieto sztuki wykonane w materiale nie pokrywa sie z pojeciem dzieta sztuki w ogéle.

Dzieto sztuki to nie tylko obraz czy tez jakikolwiek inny przedmiot artystyczny, lecz rowniez
cafy szereg innych zjawisk, do tej pory uwazanych za pozaartystyczne. Czesto obraz jest tylko
zapisem plastycznym faktow istniejgcych poza nim, sposobem przekazywania informacji, rodza-
jem kodu. [...]*

W konsekwencji przyjecia zasady ,uktadu otwartege” ( ...W akeji uktadow biorg udziat Swia-
tto, przestrzen, ruch, dZwiek, cisza, czas...) powstaly prace, w ktdrych wystepowaty: ruch i dZwiek
(Bujak | - 1865, Bujak Il - 1968 r.).** Pewng nowoscia byta rdwniez mozliwosé interwencji widza w
uklad poszczegdlnych elementdw.

Moje sformutowania, zawarte w tekscie Ukfady otwarte (Realizacja jest epigoriska w stosun-
ku do mysli - koncepcji } spotkaty sie z ogromna negacija, lub co najmnigj z brakiem zrozumienia.

Owczesna (1970 - 80) polityka kulturalna i zwigzane z nia systemy artystyczne - wywolaty
moj zrozumiaty sprzeciw.

[...] Niestety - nasza oficjalna krytyka, w pofgczeniu z urzednikami zawiadujgeymi kultura,
z uporem godnym lepszej sprawy zamyka wejscie na scene wszystkim, ktorzy mogliby odegrac
nieposiednia role, a rezerwuje miejsce wytgcznie dla epigondw i czcigodnych emerytéw. [...]%

15. Antont



Akcja bezinteresownego zwielokrotniania materialnych dziet sztuki, ogtoszona prze-
ze mnie w 1970 r. na plenerze w Osiekach, byta ironizujgcym tekstem, ujawniajacym chaos
i brak kompetencji w instytucjach, zajmujacych sie polityka kulturalna. Byta protestem przeciw-
ko systemom, postulujgcym ,jedynie obowiazujaca, stuszng doktryne twéreza”, dopuszczaja-
¢g na wystawach maksimum 20% mysli niezaleznej (np. abstrakgji).

Wanda Gotkowska

Ogtlaszam akgje
BEZINTERESOWNEGO ZWIELOKROTNIANIA MATERIALNYCH DZIEL SZTUKI

MIEISCE AKCJL na terenie Polski oraz poza jej granicami.

CZAS TRWANIA: rok 1969 — poczatek dzalaluosci

CEL

Swiadome wytworzenie sytuacji nieustannego niepokoju. Skompromitowanie dotychcza-

sowych kryteriow oceny dziet sztuki przez komisje. jury. czynniki oceniajace, kwa-

lifikujace

Wprowadzenie wigkszego chaosu w istniejacy juz balagan.

OPIS AKCIT

W sposob nieoczekiwany zaczynajg si¢ mnozy¢ dziela znanych artystow: wzrastaja zbiory

muzealne, na wystawach, w galeriach, w pracowniach artystéw, w roznych miejscach

niespodziewanych.

Pojawiaja si¢ prace artystow, ktorzy mogliby by¢ autorami tych prae, ale ktéryeh oni

nie wykonali.

Muozenie si¢ dziel sztuki odbywa sig anonimowo i bezinteresownie.

Uwagi:

A) Zwielokrotnianie dziel sztuki nie zagraza postawie artystyeznej tworcy, ktdrego
ilos¢ dziet powieksza si¢ bez jego udziahu.

Nie mozna nasladowacé osobowosci tworcy — ale moima nasladowniczo wykonaé jego
produkt.

B) Na pomylki, bledy, o$mieszenia — moga by¢ narazeni ludzie zajmujacy sie kwali-
fikowaniem, ocenianiem, wartosciowaniem dziet sztuki, - zasiadajacy w komisjach,
jury.

C) WNie zajmujg si¢ w tej chwili konsekwencjami wynikajacymi z tej akeji:

1) natury prawnej, 2) administracyjnej.

D) Interesuje mnie sytuacja, jaka zaistnieje.

Wroclaw - czerwiec 1970

Powyzszy tekst byt eksponowany na wystawie ,,Propozycje I Swidwin, 1970 (sterpien)

Zlozony na wystawe okregowa we Wroclawiu, wrzesied 1970, nie przyjety przez jury

Praca cgtoszona w wydawniciwie: Klaus Groh , Aktuelle Kunst in Osteuropa” — Wydawnictwo Du Mont,
i 1972

[P TR



Dezaprobator I, Dezaprobator potréjny, Dezaprobator - Szpula (dtugosé 22 m) - zreali-
zowane w 1971 roku - to obiekty-przedmioty, kiérych nazwa, stworzona przeze mnie, sygnali-
zowata istote i charakter przekazywanych informacji. Teksty zawieraty ostry protest przeciwko
nadprodukcji betkotu ideologicznego i bubli artystycznych. Podobny sens zawierata czarna
plansza Etapy zagroZenia. (llustracja na str. 22 - przyp. red.)
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Nadprodukcja dziet sztuki i nadmiar informacji utrudniajg mozliwosé wyboru i zacieraja réznice
miedzy autentycznoscia a wtdrnoscia. Automatyzm i przyzwyczajenie nazywa sie czesto ko-
niecznoscig wypowiedzi artystycznej - zawartej w kilometrach i tonach materiatéw dostepnych
w warunkach ziemskich. Nieunikniony, produkowany nadmiar energii musi by¢ akumulowany.
Proponuje stworzenie Swiatowej skfadnicy informacji artystycznej, dziatajacej na zasadzie
urzedu patentowego, przyjmujacej zgtoszenia pierwszenstwa, nie uwzgledniajgcej wtérnosci kon-
cepcji. Dla unikniecia wszeikich dotychczasowych systemadw oceny przez jury i komisje - kompu-
tery i mozgi elektronowe wydawatyby opinie kwalifikujace do przyjecia przez sktadnice.’®

Kinestezjon - to wirtualny projekt instalacji przestrzennej, zaproponowany w 1970 r.
(nazwany przeze mnie od stowa: kinestezja, czyli czucie pozycji i ruchéw czesci ciata); opubliko-
wany w Katalogu ,SP” (Sztuka Pojeciowa) w Galerii ,Mona Lisa” w 1970 r., a takze w wydawnic-
twie: Klaus Groh, Aktuelle Kunst in Osteuropa, 1971 oraz eksponowany na wystawach: Reflek-
sja Konceptualna w Sztuce Polskiej (CSW, Warszawa 1999); Utopia i Wizia (CRP Ororisko,
1999), Utopia i Wizja (,Zacheta”, Warszawa, 2000).

Kinestezjon jest instalacja pojeciowa i miesci sie w kregu sztuki pojeciowo-konceptualnej.




MIEDZYCZAS W UKLADZIE OTWARTYM

List otwarty - byt odpowiedzig na pytania i zagadnienia, postawione (przez Janusza Ka-
czcrowskiego i Stanistawa Urbanskiego), dotyczace sytuacii i pojeé sztuki, Wprowadzeniem do dys-
kusji byt artykut Stefana Morawskiego Na zakrecie.

W Liscie otwarlym pisze:

W molm przekonaniu szivka jest nieustanna polemika, dyskusia ze soba, ciggia
przemiennoScia, claglem twirczym, kidry realizuje sie w czasie.

~Migdzyczas” - to okres, w ktérym powracam do poprzednich przemyslen, sygna-
#ow - aby, posiadajac dystans, uzyskad rozbieg, dynamike potrzebng do przeskoczenia
mo;e_; dzisiejszej postawy, dnia dzisiejszego, wraziiwosci, wiedzy, posiadane] swiado-
mosci tworczef. Powroty do tradycji i powroty do wiasnej tworczosei sprzed lat sa dia
mnie konieczne dia uzyskania odwagi famania przyzwyczajen, dogmatow, konserwaty-
zmu mysienia. [...]

Kwestionujac swoje wiasne sformufowania, zaréwno sfowne fak § realfzacyjne -
tworze ciag przekszialcen mojef osobowosci artystycznel,

W tekscie zawartym w Dezaprobatorze (1971 r.) wypowiadatam sie na temat hadprodukcji
dziel sztuki; ostatnio, zajmujgc sie analizg procesu twérczego - stwierdzam naduzywanie okredlenia
,tworczoé¢” w odniesieniu do wszelkiego rodzaju produkeji plastycznej. Jezeli warunkiem zaistnie-
nia tworczoscel jest: element nowosci + wysitek intelektualny + inwencja, termin ten powinien funk-
cjonowac rzadziej i w wypadkach potwierdzajgcych istnienie warunkujacych elementow.”

~Migdzyczas” - albo przerwa, zatrzymanie sie - jest (wg George'a Kublera) ,szczelina mie-
dzy przesztoScia i przyszitoscia” i stwarza mozliwosé wprowadzenia uktadu ideowo-asymetryczne-
£0, na zasadzie kontynuacii i sprzeciwu.

Przyjglam pojecie ,migdzyczasu”, uzasadniajace powraty do whasnych, wezeéniejszych
realizacji, przekonan i przemyslen, ktdre przeksztatcajg sie w czasie.
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W ,ukiadzie otwartym” zawarty jest rowniez méj stosunek do sztuki geometrycznej.
Geometria, jako dziat matematyki, zajmujacy si¢ badaniem figur i stosunkow przestrzen-
nych, stwarza mozliwosci gry intelektualnej i zrozumienia pojecia sztuki postkoncep-
tualnej.

Sztuke 1gczg podobienistwa z logika, z matematyka, z naukg wreszcie. Ale o ile one usituja by¢
uZyteczne - sztuka nie jest uzyteczna. Sztuka istnigje tylko dla siebie samej.’®

W budowaniu przestrzeni za pomocg Srodkdw wizualnych - metody matematyczne i sys-
temy pozwalajg kreowac filozoficzna konstrukcje Swiata. Anektowanie do sztuki niektorych teo-
rii matematycznych (np. systemu Fibonacciego, czyli Leonardo Pisano, Sredniowiecznego mate-
matyka) - poszerzytlo mozliwodci obrazowania Swiata mentalnego.

Formy geometryczne sg literami alfabetu, ktéry pozwala na wpisywanie Swiata w ksztaft
wizualny. Pion, poziom, kwadrat, trojkat, koto - stajg sie symbolami, znakami magicznymi. Sg
pierwszymi, najprostszymi elementami, dajacymi sie formutowad w ukiady otwarte. Umozliwia-
ja dowolne konstruowanie swiata w strukturach filozoficznych.*®

U Gofkowskief byly to ,Uktady otwarte” czy ,Tablice przestrzenne”, stanowigce kontynu-
acje wezesniejszych reliefow, uporzadkowanych geometrycznie albo jej transparentnej, petnej
prostoty i monumentalnej formy z pretow, stworzonej w czasie | Biennale Form Przestrzennych
w Elblagu w 1965 r. Zwigzek z matematyka, harmonia geometrii | mysienie przestrzenig staly
sie glownymi wektorami wytyczajacymi przysztosé jej sztuki.2”




KOLEKCJE

Wirowadzaige do mofel tworczosel polecie KOLEKCH” - stwierdzitam, Ze sumy zda-
rzen i fakiéw artystycznych sa zbicrami, kelekeja konstrube}i myslowych,
Holekcje powstawaly na przestrzeni czasu mojej aktywnosci artystycanel.

Tworzywem zbioréw bylty zaréwno pojecia, stowa, przedmioty jak i nazwiska, osoby, nazwy
iin. Moje kolekgje realizowane bylty w rozny sposdb, za pomocy wielu Srodkow wypowiedzi i zapisu.

Powstaty nastepujgce kolekcje:
Kolekeja Art”
Zbior nazw, tendencji, gatunkow sztuki - pierwsza wersja zostata zrealizowana w 1972 r. na plene-

rze w Osiekach. W kolekcji znajdowaty sie: obrazy, kompozycje liternicze, graficzne, m. in. Pole gry
sztuki wspotczesney.

AGTUALITY - ART
ART - B ART




Kolekcja ,Ziemia”
Zbiér stow i pojecia ,.ziemia” w réinych jezykach; powstat na plenerze-sympozjum w Osiekach
w 1972 r. W realizacji mojego pomystu pemogli mi obecni m.in. prof. Artur Sandauer (jez. hebrajski
i aramejski) i artysta Koji Kamaji (jez. japonski). Kolekgja Ziemia poszerzata swoje dziatanie, zmie-
niata sie, przybierata rozne formy zapisu, zardwno w ukiadach literniczych, kompozycjach, obra-
zach, naturainych zbiorach ziemi, tworzyta anegdotyczne historie.

Informacje o akcji Kolekcja Ziemia przekazywane byly za pomoca kontaktow mail-art'u. In-
stalacja Kolekcja Ziemia zrealizowana byta na wystawie w Szwecji - Aktual Art, -Ystad, w 1974 roku.

Autor ksiazki Messaggio Terra, Paolo Barrile z Mediolanu, zwrdcit sie do mnie w 1982
roku z prosba o przystanie ziemi z Polski: z Czestochowy | Wadowic (po 2 kg). Fotograficzna
dokumentacja zbierania ziemi w Wadowicach zostata wystana do Mediolanu i umieszczona
w katalogu Storia di Messaggio Terra. Po przygotowaniu paczki z ziemia uzyskatam informacje, ze
istnieje zakaz wywozu ziemi z Polski. Jednak, dzieki pomocy nieznanych mi blizej oséb, paczka
z ziemig zostata przewieziona samochodem, ktéry transportowat meble miodej pary polsko-wloskie).
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Pomnik Sztuki
Kolekcja nazwisk artystow - 1974 r.
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Klepsydra Sztuki

Zhiér nazwisk wielkich postaci naukow-
cow-artystow - 1975 r. (klepsydra posiada-
jaca dwa znaczenia: nekrolog albo zegar -
pomiar czasu).

Kolekcja - Katalog
Numerowana kolekeja, od 1 do 399, kolo-
réw chtodnych - 1974 -75 r.2*

Kolekcja , Blekit”
Tautologia - obraz zrealizowany w 1976 r.22

Otwarta Ksiazka - idea artystyczna Gerar-
da Kwiatkowskiego, realizowana w Hln-
feld, rozpoczeta w 1996 roku - to poetyc-
ka kolekcja wypowiedzi, mysli, stéw, zna-
kow - artystow z réznych stron Swiata. Ini-
cjator i tworca koncepcji, Gerard Kwiatkow-
ski, stworzyt unikalng forme kolekgcji sztu-
ki mysli poetyckiej, ktora umieszczona na
Scianach budynkow, istnigje w przestrzeni
uktadu urbanistycznego miasta Hinfeld.
Mo6j pomyst Kolekcia bfekitu z roku 1976
zostat zrealizowany w 1999 r. w projekcie
Otwarta ksigzka w Hunfeld.

Mentalna kolekcja Dziet Sztuki
Posiadata motto: Cztowiek jest zmateriali-
zowanym dzietem sztuki. Byla kolekcja na-
zwisk uczestnikéw sympozjum Interwencje
- Pawtowice 1975 r.; inicjatorem i organi-
zatorem spotkania byt artysta Andrzej Ma-
tuszewski. Pomyst te] kolekeji zostat po-
wtdrzony na wystawie grupy Kontynuacja
i Sprzeciw - zestawiony w czasie: 1975-
2000.

Weryfikacja Pionow

Jest zbiorem odpowiedzi uczestnikéw ple-
neru w Osiekach w 1981 roku. Na planszy
podzielonej na kwadraty artysci i teorety-
cy sztuki interpretowali w rdzny sposob
zadane hasto Weryfikacja pionéw. Duzy
wptyw na charakter odpowiedzi miata
sytuacja, jaka istniata w Polsce w sierpniu
1981 roku.??




MAIL-ART

Buch mail-ari’'y czyli sztuki poczly” w latach 19651985 stwarzat mofiiwosei
komunikowania sig migdzy artystami calego Swiata. Byt Srodkiem przekazu, kiéry
obecnie speiniajg internet | komputery. W latach izolacji kulturowe] w Polsce maif
art pelnit pozytywna role wymiany informacji artystycznei.

Ottabre 1983 - Wanda raceoglie tera @ Wadowice o
a Czestochowa (Polenia)

Kontakty, a nawet bezinteresowne, serdeczne przyjasnie miedzynarodowe, zawarte
w latach 1965-85 - funkcjonuja do dzisiaj. Ruch mail-art’u spowodowat | wywotat wiele cieka-
wych, niekonwencjonalnych sytuacji, a pewne dziatania artystyczne uzyskiwaly dalsze istnienie
spoteczne | wehodzity w nowy obszar. Zaistniato szereg akcji, wystaw, publikagji, katalogdw.

Wsrod ogromnej réznorodnosci postaw artystycznych, kiére dziataty w ruchu mail-art’u,
przedstawiam kilka osob o odmiennym zakresie dziatalnosci (w kolejnosci alfabetycznej):
Paolo Barrile, Guglieimo Achille Cavellini, Jan Chwatczyk, Robin Crozier, Klaus Groh, Géza
Perneczky.

Moj kontakt z Paclo Barrile opisatam przy omawianiu Kolekcji Ziemia.



Paolo Barrile jest przedstawicielem grupy intelektualistow, kt6rzy sposéb porozumiewania sie za
pomoca mail-art'u wykorzystuja do swojej pracy naukowej. Zbieranie informacji teoretycznych,
a takze probek materialnych zaowocowato wydana ksiazka: Messaggio Terra. Tego rodzaju dzia-
talnose jest przyktadem mozliwosci wspotpracy naukowca-pisarza z artystami.

Guglieimo Achille Cavellini (GAC) - jest wyjgtkowo barwng, oryginalng postacia artysty, ktéry
stworzyt mit swojej osobowosci, wtasng biografie, okreslajac ja w latach 1914-2014. Wydat serie
wydawnictw, ksigzek, drukéw, znaczkow, etykiet, itp. GAC - niestychanie aktywny, sprawny warsz-

tatowo, zaréwno w dziatalnosci literackie], jak i plastycznej, prowadzit korespondencje z postacia-
mi historycznymi, z niektorymi sie utozsamiajgc. Reagowat natychmiast na kazdy mail-art'owski
sygnat. W 1979 roku zorganizowaliSmy, wspblnie ze Stanistawem Urbanskim, wystawe prac Cavel-
liniego we Wroctawiu, w Galerii ,Na Jatkach”. Powstata wtedy moja Piramida Cavelliniego, a od
autora otrzymatam specjalne podziekowanie.

Jan Chwatczyk w latach 1972-75 zainicjowat i prowadzit Galerie Sztuki Informacji Kre-
atywnej. Nawigzat statg wspotprace i korespondencyjna wymiane informacji z pismami i artysta-
mi, dziatajacymi w ruchu mail-art'u (Art and artists, Art and ideology, Artist's cooperation, Endlich
was neues - Klaus Groh, Klaus Kalkmann, Janos Urban, Jifi Valoch, Jochen Gerz, Rolf Nértemann,



Beke Laszlo i inni). Naktadem Galerii ,Sztuki Informacji Kreatywnej” ukazaly sie wydawnictwa:
katalog Gang, Czarny katalog oraz Kontrapunkt.

Kontrapunkt jest antologia, bedaca zbiorem odpowiedzi 68 artystéw, teoretykow i Kryty-
k6w, na zadane przez Jana Chwatczyka pytania, dotyczace kondyciji sztuki awangardowej.

Robin Crozier - artysta z Wielkigj Brytanii, postuzyt sie mail-art'em do przeprowadzenia
akcji Portret Robina Crozier w 1974 roku. Zwrécit sie do artystoéw, nieznanych mu osobiscie,
z propozycja przestania portretu Robina Crozier. W ten sposob stworzyt wyobrazeniowy mit wia-
snej postaci. Rezultatem akcji byly wydawnictwa: dwa katalogi z odpowiedziami na zadane hasto.
Robin Crozier kilkakrotnie brat udziat w Miedzynarodowym Triennale Rysunku we Wroctawiu.
W jego realizacjach istnieje zawsze pewna zastona, intryga sytuacyjna, ktéra doskonale miesci
sie w kontaktach mail-art'u.

Klaus Groh - byt jednym z zatozycieli International Art Comunication i tworzacego sie Swia-
towego ruchu mail-art'u. Jest autorem ksigzki Aktuelle Kunst in Osteuropa, wydane] w 1971 roku
przez Dumont-Aktuell. Byto to jedno z pierwszych na Zachodzie profesjonalne cpracowanie sztu-
ki wspolczesnej i awangardowej, istniejacej w krajach bloku sowieckiego. Artysci polscy sg w tym
wydawnictwie licznie reprezentowani. W roku 1983 Klaus Groh zorganizowat w Edewecht sympo-
zjum oraz wystawe, w ktorych brali udziat polscy artysci. Jest autorem wydawnictw: Artists’ Books,
Kinstler - Biicher - Buchobjekte, zawierajacego wypowiedzi i rysunki artystéw z catego Swiata.
Forma ksiazki posiada nieckonwencjonalne plastyczne rozwigzanie.

Géza Perneczky - brat udziat w wielu akcjach mail-art'u, a jego dziatalnodé charakteryzo-
waty kpina i ostry dowcip. Kartki pocztowe przysylane do Polski w ¢zasie stanu wojennege musia-
ty wprowadzaC urzad pocztowy i cenzure w zaktopotanie i niepokdj; kartki zawieraty napis , TAJNE"
w rdznych jezykach Swiata. W latach 1987-1988 opracowat wydawnictwo Transcendental mail-art
- antologie, sktadajaca si¢ z egzemplarzy Secretsociety of Diligent Mail-Artists. W 1988 roku Géza
Perneczky wydat aloum A HALG (the trends of alternative art and in the light of their periodicals
1968-1988), ktory jest szczegdtowa dokumentacjg dziatan artystycznych sztuki alternatywnej.
Przygotowana przeze mnie prezentacja dziatalnosci artystycznej i publicystycznej Gézy Pernecz-
ky'ego eksponowana byta we Wroctawiu, w Galerii ,Faktograf”, w 1988 r.
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W 1987 roku w Galerii Sztuki ,Rekwizytornia”, dzieki wspdtpracy z Malgorzatg Koscielak,
odbyto sig otwarcie wystawy mail-art'u - Kalendarium Kurtowi Schwittersowi, w setng rocznice
urodzin artysty.

Po Smierci Henryka Stazewskiego w 1988 roku wystatam droga pocztowg rysunek In me-
moriam Henryk Stazewski, opublikowany w artystycznym piSmie /dee w Holandlil.

W 1989 roku, wspdlnie z Matgorzatg Koscielak - artystka i Elzbieta Kodcielak - krytykiem,
zorganizowatySmy we Wroctawiu, w Galerii Sztuki ,Rekwizytornia” Miedzynarodowa Wystawe Mail
Art"u Hommage & Henryk Stazewski. Wystawa, skladajaca sig z prac ponad 90 autoréw, ekspo-
nowana byta w 1891 roku w Cultural Centre of the Municipality of Athens - Art Centre, a nastepnie
w Chicago.

GALERIA SZTUK] ,REKWIZYTORNIA"

Wystawa maikarfu

#HOMMAGE A HENRYK STAZEWSKI”

Chwarcie wyslowy 19.08. 1989, gods. 12.00
Wystowa <tynna do 15,07, 1989

HENRYK STAZ

W 1989 roku odpowiedziatam na akcje Mail-Art-Show Femmes Casées w Burgelette. By-
tam jedng z 13 zaproszonych artystek z catego Swiata. Kazda z nas otrzymata jedng z trzynastu
cel klasztornych do zaaranzowania wnetrza za pomoca sweich prac, a warunkiem dodatkowym
byto wykonanie autoportretu w skali 1:1. Ze wzgledu na trudno$ci z wyjazdem, prace moje wysta-
fam drogg pocztowa.

Ruch maii-art'y, w kidrym akiywnie uczesiniczyiam, byl terenem gry zaréwneo dia sziuki
trudne] - intelekiuaine], jak i dia pop-kuhtury oraz sziuki alternatvwnej. Byl odbiciem
calej dwezesne] sytuaci artystyczne] na Swiecie.



ARTYSCI - WYDARZENIA

Fakty artystyczne ziokalizowane sa w okreslonym czasie, sytuacji i réznych
artystyczno-kuiturowych srodowiskach.

Poczatki ruchu intelektualno-artystycznego tworzyly sie w Polsce w trudnej
sytuacji politycznei; napotykaly na opdr i szereg przeszkéd, takie ze strony konser-
watywnego Srodowiska artystycznego. Jedynie dzieki indywidualnym wysitkom, ini-
cjatywie niekiérych artystow i krytykow - powstaly juz historyezne, wazne wydarzenia
artysiyczne, pozwalajace na rozwd} kontakidw | twérczych dzialan.

Plenery Osieki odbywaty sie corocznie od 1963 do 1981 roku. Nie wszystkie spotkania
w Osiekach miaty rownie wysoki poziom artystyczno-intelektualny. Dziato sie tak w zaleznosci od
nacisku i wplywu wiadz na program oraz listy zapraszanych artystow, krytykdw i naukowcow.

I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. W 1965 r., mimo pozytywnych opinii i artyku-
tow, ta niekonwencjonalna idea, nie miata w realizacjach dalszego ciagu. Autor i organizator elbla-
skiej nowatorskie] imprezy, Gerard Kwiatkowski, byt atakowany przez Srodowiska artystyczne
i polityczne.

W Poznaniu artysta Andrzej Matuszewski byt jednoosobowa instytucia. Zatozyt Grupe R-b5,
Galerie ,0d-Nowa” (1964 r.); zorganizowal szereg spotkan - sympozjow (Pawlowice - 1875, Dtusko - 1976).
Dziatet na zasadzie sprzeciwu wobec tradycyjnych uktadéw.

Putawy - Miedzynarodowe Sympozjum Plastykéw i Naukowcow Sztuka w Zmieniajacym sie
Swiecie - odbylo sie w 1966 roku przy udziale wielu znakomitych artystow, krytykdw i naukowcow. Inicja-
tor tego wydarzenia artystycznego, Krytyk i teoretyk Jerzy Ludwiriski, wskutek niechetnego mu klimatu po
sympozjum opuscit Lublin.

Galeria ,Mona Lisa” powstata w 1967 roku we Wroctawiu, a zatozycielem i twércg programu byt
Jerzy Ludwifiski. Oprécz prezentacji autorskich, zorganizowano wystawe ,SP” czyli Sztuki Pojeciowe),
wystgpiono z inicjatywg przeprowadzenia Sympozjum Wroctaw 70. Sposrad projektéw zlozonych przez
35 zaproszonych artystow, zrealizowano jedynie dwie propozycie (H. Stazewskiego Kompozycie pionowa
nieograniczona - efemeryczng akcje Swietlng, 9 maja 1970 r. oraz Jerzego Beresia Zywy pomnik - Arena).

Okuninka - Miedzynarodowe Plenery-Sympozja dla Artystow Postugujacych sie Jezykiem Geo-
metrii, zainicjowane i prowadzone przez krylyka i teoretyka sztuki, Bozene Kowalska, odbywaja sie
od 1983 r.

Muzeum w Chetmie organizuje corocznie wystawe prac artystéw, uczestnikow poprzedni-
cvh pleneréw.

W powyzszym zestawie wymienitam jedynie te zdarzenia artystyczne, w kiérych uczestniczylam.



Wiekszos¢ znaczacych dla polskie] kultury artystycznej dziatan i akeji nie uzy-
skafo moiiiwosci opubiikowania wydawnictw, dokumeniujaeych wspdlczesne ziawi-
ska kulturotwércze. Powedem byla obawa przed utraceniem kontroli, przywigzanie
do ustalonych, wygoednych stereotypow, a takze zagrozenie zniszezenia dotychozase-
wei, pozornej stabilizacii.

W pozniejszym okresie ukazato sie zaledwie kilka publikacji - préb czesciowe] rekonstruk-
cji historii zdarzen artystycznych sprzed kilkunastu lat.

Frzy rozpatrywaniu dzialan artystycznych jednym z zasadniczych elementéw
fest uwzglednienie historycznej Swiadomodci, towarzyszges] ich powstaniu, ponie-
waz wzderzeniu indywiduainosel artysty ze spolecznie akceptowanym stersoiypem
powstaje ,swiat” innvch, ideowych | formalnych warioéel.






Zoykly JFiT, 2000
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